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FRONTESPIZIO. 


l/UATTRO  pregevoli  ruderi  di  Archi- 
tettura ,  un  bellissimo  Fonte  lustrale 
delicatamente  in  marmo  scolpito ,  e  nel 
fregio  ornato  della  epigrafe 

LONGINYS.  II.VIR, 
un'Anfora  sferica  di  terra  cotta  col  suo 
coperchio,  un  Cratere  di  porfido  fram- 
mentato ,  nel  quale  su  di  un  Mortajo 
è  adattato  un  importantissimo  Orinolo 
a  sole  di  marmo ,  sono  i  monumenti 
riimiti  nella  Tavola  che  diamo  per 
Frontespizio  di  questo  settimo  volume  : 
e  se  ne  togli  l'anfora  ed  il  mortajo  di 


marmo  rinvenuti  già  in  Pompei ,   og- 
getti da  per  loro  stessi  interessanti  agli 
usi  domestici  e  niente  di  più,  scorgerai 
in  tutti  gli  altri  non  poca  importanza 
per  qualunque   lato   tu  voglia   riguar- 
dargli. Imperciocché  dalla  magnificenza 
di  que' ruderi  marmorei  chiaro  raccogli 
la  sontuosità  de' romani  edilic]  cui  ap- 
partennero ;  e  dalla  scelta  del  fogliame , 
e  dalla  esattezza  con  che  ne  son  condot- 
ti i  differenti  intagli ,  e  dalla  profondità 
degli  scuri  praticata  in  tutt'i  sottosqua- 
dri  onde  ottener  grande  effetto  di  luce  e 
di  ombre  (il  che  è  mirabile  so]3ratutto 
nel  frammento   di   cornicione  posto  a 
sinistra  di  chi  guarda)  rilevi  una  scuola 
parlante  di  operare ,  e  provi  un  convin- 
cimento che  gli  scultori  del  buon  secolo 


di  Roma,  sebbene  ridondanti  in  queste 
decorazioni  architettoniche  di  soverchia 
copia  d'intagU,  non  lasciavano  nulla  di 
trascurato ,  anche  quando  il  lavoro ,  per 
la  lontananza  nella  quale  doveva  fìgn- 
rare  ,  cader  non  poteva  sotto  minuto 
esame.  Che  se  poi  osservi  T  elegantissi- 
mo fonte  lustrale  eretto  dalla  pietà  del 
Duumviro  Longino  nel  Tempio  d'Iside 
di  Pompei,  ove  con  altro  simile  com- 
pagno fu  rinvenuto ,  vi  scorgerai  ele- 
ganza e  semplicità  di  lavoro  riunito  ad 
una  bella  e  sveltissima  forma  quadri- 
lunga da  produrre  il  più  gradito  effetto 
all'occhio  dell'osservatore,  e  da  provare 
che  Pompei  aveva  pur  essa  degli  ottimi 
scultori.  Nulla  di  più  noteremo  sul  cra- 
tere Farnesiano  di  porfido  dopo  le  os- 


servazioni  fatte  per  1'  altro  più  intero 
da  noi  pubblicato  alla  tav.  XII  del  vo- 
lume VI  di  quest'  opera ,  se  non  che 
quello  è  scorniciato  di  ovoli,  ha  i  ma- 
nichi e'I  diametro  di  palmi  12,  e  que- 
sto è  semplice ,  senza  manichi ,  ed  è 
del  diametro  di  palmi  8,  portante  un 
rosone  nel  mezzo.  L' importantissimo 
oriuolo  a  sole  Pompeiano  frammentato 
nel  luogo  dello  gnomone,  e  posto  in 
cima  di  questa  tavola ,  essendo  del 
genere  di  quelli  inventati  da  Beroso 
Caldeo,  formerà  oggetto  di  nostre  se- 
parate descrizioni,  nelle  quali  ci  pro- 
poniamo di  riunire  i  diversi  e  preziosi 
orologi  solari  che  nel  Real  Museo  si 
conservano. 


Voi.vn, 


"'•"-vr 
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La  Maddalena  di  Tiziano.  —  Quadro  in  tela 
allo  pai/ni  quattro  e  tre  quarti,  targo  palmi 
tre  ed  once  io. 


JDella  ed  addolorata  piange  in  questo  quadro 
la  Maddalena  dei  suoi  tempi  passati.  Il  vederla 
qui  espressa  da  Tiziano  in  tanto  splendore  di  vesti, 
in  tanta  freschezza  di  bellissima  gioventù,  ci  fa 
ripetere  quell'epigramma  con  cui  un  gentil  Poeta 
salutò  la  vaghissima  dipintura  del  Coreggio  di 
questo  medesimo  subietlo. 

))  Al  bel  viso  al  seno  turgido 

)i  Tu  non  sei  la  penitente 

»  Cile  lontana  dalla  gente 

»  Sta  piangendo  e  notte  e  di. 
»  Ma  il  pittor  che  dalle  grazie 

))  Trasse  sempre  il  primo  merlo 

))  Giunta  appena  nel  deserto 

»  Effigiarti  prefeii. 

Se  in  questo  quadro  Tiziano  apparisce  poco 
accurato  nel  disegno  e  principalmente  nelle  braccia 
di  questa  Maddalena,  si  dà  all'incontro  a  dive- 
dere per  quel  raro  maestro  che  è  nel  colorito  e 
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nella  espressione.  Inijiereioechè  i  suoi  oeejii  umidi 
e  tutti  arrossiti  pel  molto  pianto  di  già  versato, 
accompagnano  il  cuore  e  i  pensieri  che  sembrano 
cogli  occhi  stessi  al  Cielo  rivolti.  I  capelli  biondi 
e  fluttuanti  sono  molli  e  piumosi ,  non  come  di- 
pinti, ma  come  se  veri  si  vedessero  da  una  leg- 
gerissima auretta  ventilati.  Benissimo  toccato  è 
anche  il  paese  deserto  e  sassoso  in  cui  piange  la 
Maddalena.  Il  libro ,  il  teschio  ed  il  vaso  degli 
unguenti  clic  davanti  di  essa  si  veggono  come 
accessori  del  quadro,  ci  rammentano  la  sua  vita 
di  meditazione  che  conduceva  nel  deserto,  e  quel 
poco  che  di  lei  leggesi  nel  Vangelo.  Questo  qua- 
dro fu  dalla  Maestà  del  Re  Ferdinando  I."  di 
felice  ricordanza  comprato  in  Roma  dalla  galleria 
della  Casa  Colonna. 


Luqùefino    foecm. 


"^'fe^-^  ..-  ■■sJKfe.Xjg'--. 
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Mbleagro  ~  Antico  dipìnto  di  Pompei. 

LJi  Meleagro  abbiamo  soventi  volte  trovato  pit- 
ture in  Pompei ,  e  questa  che  qui  pubblichiamo 
fu  rinvenuta  nel  tablino  della  casa  da  noi  de- 
scritta nella  relazione  degli  scavi  che  chiude  il 
VI  volume ,  ed  è  stata  di  là  trasportata  nella 
Galleria  delle  pitture  antiche  di  questo  Museo 
Reale  Borbonico. 

Non  la  tradizione  omerica  (  che  Fenice  uel- 
l' Iliade  racconta  ) ,  ma  la  narrazione  di  Ovidio 
è  manifesto  aver  seguitato  il  pittor  Pompeiano. 
Ci  racconta  questo  poeta  come  Meleagro  figlio 
d'  Ocnco  Re  dei  Calidonii  capitanava  la  caccia 
del  tremendo  cignale  che  per  vendetta  di  Diana 
devastava  quelle  regioni.  Atalanta  vergine  bellis- 
sima e  fortissima ,  era  di  quella  impresa ,  e  fu  la 
prima  a  ferire  1'  inunane  belva.  Della  sua  bellez- 
za e  della  sua  gagliardia  innamoratosi  Meleagro 
dopo  ucciso  il  cignale  volle  presentare  Atalanta 
della  testa  e  del  cuoio  dell'  animale.  Del  qual 
dono   indispettiti   e   crucciosi  tutti  i  compagni  di 
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Meleagro,  i  due  fratelli  di  Altea  sua  madre  osa- 
rono di  rapire  il  dono  ad  Atalanta ,  e  al  vincitor 
della  belva  il  dritto  di  donare.  Per  la  qiial  vio- 
lenza furioso  il  giovine  eroe  gli  uccise  ambedue. 
Allora  sua  madre  Altea  disperata  della  perdita  dei 
fratelli  bruciò  quel  tizzone  di  legno  che  le  Par- 
che avean  decretato  dover  consumarsi  con  la  vita 
di  Meleagro, 

Pare  dunque  chiaro  che  il  pittore  abbia  preso 
a  rappresentare  quando  Meleagro  dona  ad  x\ta- 
lanta  le  spoglie  del  cignale,  e  quando  i  fratelli  di 
Altea  meditano  la  rapina  che  dovea  costar  loro 
la  vita. 

Vedi  il  dorso  di  una  sterile  montagna  ,  alle 
cui  falde  un  bosco  folto  di  varie  maniere  di  alberi 
è  cinto  da  un  muro  che  termina  in  vuia  colonna 
che  porta  il  simulacro  di  Diana  con  faci  accese 
in  ambe  le  mani,  per  cui  Jascelis  o  lucifera  ve- 
niva detta.  Cosi  appunto  rappresentata  vedesi  nel 
sacrifizio  d' Ifigenia  alla  tav.  Ili  del  volume  IV 
di  questa  medesima  opera.  E  rammentò  con  que- 
sta immagine  il  pittore  come  per  vendetta  di 
Diana ,  da  Oeneo  non  debitamente  venerata  ,  il 
cignale  devastava  quelle  campagne.  Siede  Melea- 
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grò  in  mezzo  al  dipinto.  Come  ad  Eroe  ed  a  llgliu 
di  Re  si  conveniva  una  efattide  o  picciolo  mau- 
tello  purpureo  gli  cade  sotto  la  cintura  ,  tien  la 
spada  ad  armacollo,  e  due  aste  nella  mano  destra, 
e  si  volge  e  guarda  verso  Atalanta  che  sta  come  a 
parlargli  ,  di  un  gomito  appogj^iata  al  sedile  di 
sasso  ove  sta  seduto  l'eroe  di  lei  tanto  invagliito. 
Ai  piedi  dell'Eroe  vedesi  la  testa  dell'enorme  belva 
e  i  due  cani  a  lui  compagni  nella  caccia.  Se  con- 
siderando nella  figura  di  Atalanta,  e  riduceudoci 
alla  memoria  i  versi  con  cui  Ovidio  ce  la  descri- 
ve, diremo  avergli  avuti  presenti  il  pittore  antico 
che  la  dipinse,  daremo  noi  corpo  e  forme  di  verità 
a  quei  labili  sogni  che  (  deliziandosi  nelle  cose 
antiche  )  fanno  si  spesso  quelli  che  le  studiano , 
e  le  discorrono  ?  Senza  che  appuntino  ai  versi 
d'  Ovidio  corrisponda  l'Atalanta  qui  dipinta  ,  ha 
però  tali  rassomiglianze  da  potere  almeno  con- 
getturare che  dall' istessa  sorgente  ci  son  venuti  i 
bei  versi  dell'amoroso  poeta,  e  la  bella  figura  del- 
l'abile pittore;  poiché  hanno  fra  loro  in  comune 

Semplice  il   crine  in  un  sol  nodo  accollo 
Crinis  erat  simplex  nnditin  col.'ecliis  in  unum 

la  custodia  degli  strali   dal  destro  omero  pen- 
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dente ,  corte  le  vestimenla ,  e  la  faccia  così  fatta 
che  in  bel  garzone  l'avresti  detta  femminea ,  in 
bella  donna  virile. 

È  però  singolare  il  cappello  (  che  Ovidio  non 
ci  descrive  )  die  si  vede  qui  in  testa  di  Atalanta 
dipinto  :  è  verde  bordato  di  oro.  La  tunica  di 
cui  è  vestita  è  bianca  ,  il  pallio  è  celeste  orlato 
di  verde  ;  e  le  solee  di  cui  è  calzata  tiene  con 
gialle  coreggiole  attorno  a'  piedi  legate. 

Quei  due  uomini  che  uno  seduto  ,  l' altro 
curvato  guardano  e  meditano  verso  dove  Mclea- 
gro  fa  ad  Atalanta  il  dono  fatale ,  non  son  questi 
i  fratelli  di  Altea  che  discorrono  insieme  il  furto 
di  quelle  spoglie  che  dovea  costar  loro  la  vita? 
Mi  sembrano  tanto  chiaramente  evidenti ,  che  lo 
spenderci  più  parole  sarebbe  affatto  superfluo. 
Quello  seduto  che  tiene  la  spada  colla  sinistra  ha 
in  testa  un  cappello  giallo  ,  ed  un'efattide ,  o  man- 
tello paonazzo  ,  1'  altro  un'  efattide  celeste  :  del 
resto  nudi  ambedue  come  cacciatori ,  ed  eroi. 

Guau&imo    ooccnt. 


V»1.V3I. 


i;c.1j'„  V,^,.  ,/■/. 
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Pittrtcf;.  —  Anl'ico  dipinto  di  Pamperi. 


Ì^E  la  curiosità  de'  nostri  lettori  non  fosse  abba- 
stanza appagata  da' tanti  dipinti  che  ci  vengono 
dagli  scavi  Pompeiani  ,  e  fosse  vaga  di  spiare  il 
modo  che  gli  antichi  tenevano  a  dipingere,  ecco 
che  in  questa  tavola  potrebbero  ancor  questo  de- 
siderio soddisfare ,  essendo  in  essa  rappresentata 
una  Pittrice  in  atto  di  ritrattare  un  erma  di  Bacco. 
Quando  comparve  dagli  scavi  di  Pompei  molto 
la  considerarono  gli  Ercolancsi,  e  molto  di  dotto 
e  di  bello  discorsero  intorno  di  essa,  allorché  nel 
volume  V  delle  pitture  alla  prima  tavola  la  pub- 
l)licarono.  Noi  ora  seguitandoli  aggiungeremo  al 
molto  da  essi  detto  alcuna  nostra  osservazione  , 
ora  che  ci  è  imposto  il  descriverla. 

In  una  specie  di  portico  siede  questa  Pittrice 
sopra  uno  sgabello  senza  spalliera ,  una  tunica  senza 
maniche  verdastra  le  lascia  scoperti  i  bracci  or- 
nati di  sraaniglie  di  oro.  Sopra  la  tunica  ha  xm 
pallio  rosso  scuro,  che  avvolgendosele  attorno  alla 
vita  e  rimboccandosi  sulla  spalla  sinistra  le  cade 
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ili  |L,'ienibo.  Lo  solco,  delle  quali  è  calzala,  sono 
allibbiale  da  corcggiole  gialle.  Alla  sua  destra 
^opra  un  tronco  di  colonna  è  una  cassottina  ros- 
sagna  con  coperchio  ad  apritoio  sollevato  sopra 
di  os5a ,  il  quale  pare  che  fosse  a  via  di  due 
gangheri  alla  cassettina  aderente.  In  questa  cas- 
fcttina  la  Pittrice  colla  destra  tiene  tuffato  il  pen- 
nello. In  proposilo  di  che  gli  Ercolanesi  molto 
acconciamento  riportarono  quel  passo  di  \  arrone 
che  chiaramente  dice  (i),  Pausia,  e  gli  altri  di- 
piniori  adoperare  cassettine  in  tanti  piccioli 
spazii  divise ,  onde  i  diversi  colori  tener  separati. 
Quella  cosa  rotonda  poi  che  la  Pittrice  tiene 
nella  sinistra ,  e  che  gli  Ercolanesi  interpetrarono 
per  una  spugna ,  a  noi  sembra  come  ha  figura ,  e 
come  di  fatti  dev'  essere ,  la  tavolozza ,  cioè  un 
picciolo  piano  levigato  di  qualunque  materia  si 
voglia  ,  atto  a  mescolarvi  sopra  i  colori  :  poiché 
senza  la  tavolozza  è  impossibile  di  dipingere.  E 
come  ha  sembianza  di  fare  la  Pittrice  qui  effigia- 
ta,  fanno  per  l'appunto  i  nostri  pittori  a  guazzo, 
ed  a  tempera,  i  quali  avendo  avanti  di  loro  dis- 

(i)  Varr.  R.  E.  III.  17. 
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posti  in  tanti  piccioli  vascltini,  o  scodelle  i  dif- 
ferenti colori,  da  esse  gli  prendono,  e  quindi  sulla 
tavolozza  gli  mescolano,  e  compongono  in  quelle 
gradazioni  che  1'  arte  loro  suggerisce.  L'  erma  del 
Bacco  barbato  che  la  Pittrice  ritratta  ha  una  cla- 
mide gialla  che  lo  ricopre,  tiene  im  cratere  a  due 
manichi  in  una  mano,  uno  scettro  nell'altra.  In 
proposito  di  che  osservarono  gli  Ercolanesi,  come 
Macrobio  rammentava  un  Bacco  Ebone  barbuto 
specialmente  nel  culto  de'  Napoletani ,  il  che  per- 
fettamente s'accorda  con  l'altra  sensatissima  con- 
gettura de' medesimi  Ercolanesi,  poter  cioè  essere 
in  questa  pittura  rappresentata  la  famosa  Pittrice 
Lala  Cizicena  ricordata  da  Plinio  (i)  tanto  abile, 
quanto  veloce  in  condurre  le  sue  pitture ,  della 
quale  si  ammirava  in  Napoli  in  una  gran  tavola 
la  figura  di  mia  vecchia.  Questa  Pittrice  che  sem- 
pre si  mantenne  vergine,  il  più  delle  volte  faceva 
ritratti  di  donne.  Ed  ecco  come  il  Bacco  Ebone 
in  Napoli  veneralo  convalida  questa  congettura. 
Al  che  se  si  aggiunga  che  in  questo  dipinto  si 
veggono  due  donne    in   alto    di    aspettare  questa 

(i)  riinio  35. 
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Pillrice,  maggiormente  ci  confermiamo  nell'opi- 
nione essere  in  essa  Lala  rappresentata  che  per  lo 
più  dipingeva  ritratti  di  donne.  Delle  due  donne 
che  qui  si  vedono  quella  eli  e  sta  appoggiata  al 
pilastro,  bella  e  giovane  di  aspetto  ha  sopra  una 
tunica  verde  chiara  un  peplo  (in  cui  tutta  è  in- 
voltata fin  sopra  alla  testa)  verde  oscuro  foderato 
di  paonazzo ,  e  tiene  nella  sinistra  im  ventaglio 
anche  paonazzo.  Ne'  passati  volumi  abbiamo  più 
volte  detto  de' ventagli  delle  antiche  donne.  L'altra 
donna  giovine  anche  essa  è  tutta  vestita  di  una 
tunica  con  maniche  lunghe  due  volte  succinta 
color  paonazzo,  ed  ha  un  picciolo  pallio  ad  ar- 
macollo rossagno  chiaro.  Quel  fanciullino  che 
tiene  la  tavoletta  a' piedi  della  Pittrice  sulla  quale 
si  vede  rerma  ritrattata  è  il  fattorino,  per  dirla 
a  modo  de' nostri  pittori,  che  la  Pittrice  tiene  ad 
aiutarla  nelle  bisogne  dell'  arte  sua.  Sul  qual  co- 
stume degli  antichi  pittori  rammentarono  gli  Er- 
colanesi  quel  tanto  noto  fatto  di  Apelle  ricordato 
da  Plinio,  quando  diceva  ad  Alessandro  che  cosi 
inespertamente  parlava  della  pittura,  che  faceva 
pcrsin  ridere  i  fanciulli  che  macinavano  i  colori. 
Il  fanciullo    della    nostra  Pittrice  è  vestito  di  un 


VOL.     MI.     TAV.     III.  5 

iiiaiiU'llo  giallastro.  Del  Bucrauio  dell'Erma  e  del 
vaso,  che  molto  corrosi  dal  tempo  si  vedono  in 
questa  pittura ,  non  parleremo,  i-imandando  i  nostri 
lettori  alle  congetture  degli  Ercolanesi  nel  luogo 
soj)ra  citato. 


Gaaù&ùiio    foechi. 


V:nìl.V]II. 


TA.  11^., 


^an.,    //„/,/a,.c///,/^/. 
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Adone  —  Antico  dipinto  di  Pompei. 

J_j  bello  è  giovine    è    cacciatore ,    quale  ci  vicu 
descritto  il  vaghissimo  Adone,  il  garzone  che  in 
questo  dipinto  Pompeiano  come  figura  principale 
si  vede  effigiato.  A  carte  i8  della  relazione  degli 
scavi   che   accompagna    il    V   volume   lo   descri- 
vemmo ,  come  si  vede  dipinto  nel  cubicolo  della 
casa   del    Questore  nella   pianta    di   essa   distinto 
col   numero    57.  A   noi    dunque   sembra    in    esso 
rappresentato   il  bellissimo   Adone  quando   dopo 
le  fatiche  della  caccia  trovava  riposo  fra  le  brac- 
cia della  dea ,  che  tanto  delF  amore  del  bel  gar- 
zone si  deliziava.  Sopra  un  sedile  di  pietra  siede 
il  giovinetto  tutto  nudo  con  un'  asta  nella  sinistra  , 
e  col  destro  braccio  appoggiato  sulla  spalliera  del 
sedile  :  ha  una  corona  di  fronde  in  testa  ,  uu'efat- 
tide  o  picciolo  mantello ,   consueta  veste  de'  cac- 
ciatori ,  di  colore  porpora  paonazza  avvolto  sotto 
la  cintura  ,    e   guarda  in  im  gentile  amorino  che 
con   attitudine  piena  di   grazie  li  ministra  in  un 
bacino   d'  argento   un    limpido  lavacro  che  versa 
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da  un  vaso  anclie  d'  argento.  E  dopo  questi  la- 
vacri ,  che  tanto  crescono  alla  bellezza ,  pare  clie 
la  dea  lo  aspetti  su  quella  rupe  donde  si  affaccia 
avendo  il  nudo  corpo  involtato  in  un  peplo  gial- 
lastro. Una  ninfa  (  forse  sua  ministra  a  quelle 
delizie  )  sta  vicino  ad  Adone  in  sembianza  di 
doverlo  in  quei  lavacri  servire ,  ed  è  vestita  di 
una  tunica  bianca  su  cui  ha  un  pallio  verdastro 
orlato  di  celeste.  Se  qualcuno  in  questo  garzone 
volesse  ravvisare  effigiato  quando  Narciso  spec- 
chiandosi nel  fonte  invaghi  tanto  di  se  stesso  che 
ne  mori  ;  in  quella  ninfa  stante  in  piedi  la  Naia- 
de  del  fonte;  in  quell'amorino  che  versa  acqua 
uno  degli  amori  sempre  compagni  alle  ninfe  co- 
me Filostrato  ci  descrive  ;  ed  in  quella  bella 
donna  dalla  rupe  affacciata  la  ninfa  Eco  inna- 
moratissima e  mal  coirisposta  di  Narciso  che  alla 
sua  morte  tanto  gridò ,  e  tanto  jjianse  che  essen- 
dosi in  tutto  il  corpo  consumata,  di  lei  non  rimase 
che  la  sola  voce  ;  noi  non  vorremo  contradirgli , 
tanto  più  che  in  altra  pittura  Ercolanese  sembra 
espresso  un  Narciso  in  un  giovine  sedente  con  un 
amorino  che  vicino  a  lui ,  quasi  simbolo  della  sua 
fine  ,    in   un  bacino  pieno   di   acqua  si  specchia. 
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Solo  aggiungeremo  che  vago  ollreinodo  e  di  arte 
meravigliosa  ci  sembra  questo  dipinto ,  in  cui  fra 
gli  altri  pregi  risplcndeva  (  allorché  comparve 
alla  luce  )  un  cotal  brio  di  colore  che  lo  avresti 
detto  dipinto  ad  olio  di  mano  di  artefice  peritis- 
simo. 


uuaftefmo    coecm. 
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Quattro  Carri.  -  Pitture  di  Pompei. 

Ì-Je.'  Cani  compresi  in  questa  tavola  quelli  che 
portano  un  amorino  alato  son  tirati  qual  da  due 
cigni  ,  qual  da  una  tigre  e  da  im  lione.  Qui  è 
Amor  frettoloso  che  colla  sferza  spinge  a  correre 
gli  augelli  sacri  alla  Madre  ,  là  è  Amor  potente 
che  colle  sole  redini  guida  i  più  feroci  animali. 
Alle  stanghe  del  terzo  carro  è  attaccato  pel  col- 
lare un  pappagallo  il  quale  ha  in  bocca  le  redini 
dirette  da  un  grillo  messo  sulla  estremità  della 
cassa  ,  il  quale  pur  nella  bocca  le  tiene.  Al  quarto 
è  legato  un  grifo  per  via  del  pettorale.  Una  far- 
falla lungi  di  spaventarsi  del  bi'utto  mostro  sta 
sulla  sommità  della  cassa.  Non  ha  redini  per  muo- 
vere come  voglia  il  grifo  ,  ma  pure  fattasi  quasi 
padrona  di  esso  lo  fa  servire  a' suoi  disegni.  Ed  ec- 
coti due  allegoriche  immagini  di  quelle  bizzarre 
contraddizioni  che  pur  troppo  nelle  cose  umane  os- 
serviamo ,  e  che  gli  sciocchi  attribuiscono  al  cieco 
impero  della  Sorte.  E  lode  al  pompeiano  pittore 
che  in  questi  piccioli  quadri  non  solo  ci  alletta. 
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ma  e'  istruisce  ancora  meglio  di  Socrate  e  di 
Platone.  Se  mi  pappagallo  ed  un  grifo  potessero 
mai  lagnarsi  di  condurre  una  farfalla  ed  un  gril- 
lo, a  chi  ne  dovrebbero  dar  la  ("olpa  ,  quando 
sono  essi  che  si  prestano  a  tanto  ,  e  che  si  la- 
sciarono affrenar  come  destrieri  ?  Non  altrimenti 
accade  cogli  uomini.  Sempre  accasano  i  capricci 
della  Fortuna  ,  e  sono  poi  si  deboli  che  le  ab- 
bandonano le  redini  della  loro  condotta. 


ooematoo  ^atatiia. 


Ta.tt:. 


..^^.f/ijL  ^'^/..fì^M. 


^<?/ìnc^: 


Ì'^.r/,y(.Svaimi  u.té^/^ 
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Grottesche  Pompeiane. 


O. 


'feriamo  ai  nostri  lettori  un  altro  vaghissimo 
esempio ,  e  ci  viene  dai  Pompeiani  ,  della  bella 
grazia  degli  antichi  nell'  ornare  le  loro  pareti. 
E  non  tanto  è  questo  festone  commendabile  per 
l' invenzione ,  quanto  è  rimarchevole  per  la  per- 
fetta ed  accuratissima  arte  con  cui  si  vede  con- 
dotto. Perciocché  non  dipinto  ma  miniato  appa- 
risce ,  a  chi  lo  riguarda  ,  dalla  mano  di  peritissimo 
artefice ,  né  sarebbe  troppo  il  paragonarlo  ad  uno 
di  quegli  stupendi  arabeschi  ,  che  per  opera  di 
Giulio  Clovio  tanto  si  ammirano  nelle  pergamene 
del  cinquecento.  Sopra  un  intonaco  di  stucco  le- 
vigatissimo  è  dipinto  su  fondo  bianco  questo  fe- 
stone intrecciato  di  bende  che  con  buon  garbo  lo 
avvolgono ,  ed  adorno  di  animaletti ,  maschere , 
e  cammei.  Dove  quei  gambi  si  avvolgono  ,  in 
spire  racchiudono  certi  trapezii  ,  che  sono  di- 
pinti di  paonazzo ,  come  paonazzo  è  il  fondo  del 
cammeo,  che  esprime  im  satiro  che  nnuige  una 
capra ,  dipinto  a  chiaro  oscuro.  Di  color  naturale 
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sono  le  fronde  ,  i  fiori  ,  ed  i  frutti  dei  quali  è 
intrecciato  questo  festone ,  come  ancora  gli  ani- 
maletti ,  maschere ,  uccelli ,  e  pesci  che  si  vedo- 
no da  ini  lato  e  dall'  altro  di  questo  ornamento. 
A  noi  pare  che  oltre  al  buon  garbo  e  capriccio 
dell'  invenzione  di  queste  adornezze  chiaro  ap- 
parisca ancora  1'  intendimento  loro  mitologico  , 
che  tutto  a  Bacco  sembra  da  riferirsi  ,  tanto 
più  che  il  satiro  espresso  nel  cammeo  ,  e  le 
quattro  maschere  attorno  al  festone  pendenti  , 
sono  chiarissimi  segni  dei  miti  dionisiaci  tanto 
diffusi  nelle  arti  dei  Pompeiani,  come  tutti  i  loro 
monumenti  ce  lo  contestano.  A  dar  poi  ragione 
ai  nostri  lettori  del  prezioso  finito  che  riluce  in 
questo  dipinto  diremo  una  considerazione  che  ci 
ha  suggerito  1'  accurato  e  continuo  esame  delle 
antichità  pompeiane.  Quando  gli  antichi  ornavano 
le  stanze ,  siccome  quelli  che  erano  espertissimi 
e  molto  considerati  artefici  ,  avevano  particolar 
riguardo  alla  distanza  alla  quale  erano  le  pitture 
destinate ,  e  toccando  di  effetto  quei  dipinti  che 
stavano  nell'  alto  delle  camere ,  andavano  con 
ogni  studio  e  finitezza  dipingendo  quei  fregi  che 
stavano  nel  basso  delle  camere  stesse  :  e  ci  è  più 
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volte  accaduto  di  osservare  nella  medesima  stanza 
corsi  e  arrischiati  i  tocchi  del  pennello  cosi  alla 
brava  come  in  Rubens  o  in  Paoh»  Veronese  nelle 
pitture  dell'  alto  ,  mentre  all'  incontro  ricercati  e 
moltiplicati  i  tocchi  e  sfumati  i  colori  come  in 
Leonardo  nei  dipinti  bassi  della  medesima  camera. 
La  quale  avvertenza  degli  antichi  sarebbe  a  no- 
stro credere  un  buon  riguardo  anche  per  i  mo- 
derni. Imperocché  pare  che  la  pittura  dovrebbe 
avere  suo  fare  diverso  secondo  la  distanza  alla 
quale  viene  adoperata  e  dove  il  finito  è  ricercato 
impiegarlo  ,  senza  andarlo  adoperando  dove  è 
inutile ,  e  il  più  delle  volte  nocivo. 


Luqftefmo    /ùecnt. 


Tffli.yn, 


TA.^yn, 


yh^J^-t  -^i^cM. 


=^trtj//iù'/n.  ./^y^^. 


VOL.     VII.     TAV.     VII.  i 

Trofko.  ~  Aidico  dipinto  Ercolane.se. 

iVXoLTO  si  è  scritto,  e  molto  si  è  dissertato  sul- 
l'origine, e  suir  uso  de' Trofei;  e  quanto  da  noi 
potesse  qui  dirsene  sarebbe  superfluo  ,  essendo 
già  stato  da  altri  (i)  ampiamente  raccolto.  Giova 
non  periamo  ricordar  di  passaggio  ,  che  in  sulle 
prime  si  t'ormarono  i  Trofei  da  un  tronco  di 
albero  rivestito  delle  spoglie  de'  vinti  ,  troppo 
fasto  estimandosi  il  fargli  durevoli  su'  campi  di 
battaglia  per  mantener  eterna  la  memoria  delle 
debellate  genti.  Col  progresso  degli  anni ,  e  col- 
l'avanzamento  della  civiltà  furon  creduti  siffatti 
Trofei  degni  de'  soli  conduttori  di  armate  (2), 
cui  era  accordato  l'onor  del  trionfo;  ed  altri  più 
grandiosi  e  più  diu^evoli  ne  furono  immaginati 
pe'supremi  Capitani  imperanti  (3),  espressamente 
adoperandosi  il  metallo  e  la  pietra  per  eternar  la 


(i)  Bulengero  ile  Triumpho  Cap.  3  :  Giovanni  Nicolai  rfd  Triumpho  iVanvino, 
rEkelio,  1' Ekermanno ,  i  nostri  Accademici  Ercolanesi  ,  ed  altri  da   Tropaeis. 
(a)  Plutarco  in  Rora. 
(3)  V.  Spanernlo  in  Giuliano  p.  43g  e  scgg. 
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memoria  delle  vinte  nazioni.  I  superbi  gruppi  del 
Campidoglio  delti  i  Trofei  di  Mario ,  la  colonna 
Trajana,  e  l'Antonina,  gli  archi  trionfali  di  Tito, 
di  Settimio  Severo ,  di  Costantino  ce.  ec.  ne  sono 
de'  monumenti  parlanti.  Que'  Duci  intanto  ,  cui 
veniva  accordato  l'ouor  del  trionfo,  deponevano 
nel  più  nobil  sito  de'  loro  palagi  le  spoglie  più 
insigni  degli  abbattuti  nemici,  e  solevan  talvolta 
dipingere  sulle  mura  i  riportati  trofei  (i).  Uno  di 
questi  ci  presenta  per  1'  appunto  il  dipinto  di  un 
intonaco  rinvenuto  nelle  scavazioni  di  Ercolano, 
e  propriamente  in  Civita  una  delle  sue  adjacenze  ; 
dipinto  che  abbiamo  fatto  esattamente  delineare 
in  questa  tavola. 

La  Vittoria  ed  il  vincitore  son  qui  convenuti 
a  formare  un  trofeo  :  essi  sono  in  fine  dell'  opera. 
Già  il  tronco  è  rivestito  di  un  usbergo  color  giallo 
e  giiernito  di  un  sago  rosso  cangiante  rabescato, 
co'  soliti  pendagli ,  e  sormontato  da  un  grandioso 
elmo  di  ferro  ornato  di  due  corna ,  simbolo ,  come 
ne  informa  Spanemio  (2) ,  del  valor  militare.  Dall' 
incavo  delle  braccia  nella  corazza  vien  da  un  lato 

(i)  V.  r  Argoli  e  Panvino  de  Lud.  Circ.  II.  2. 
{2)  Òe  V.  e  P.  N.  diss.  3- 
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e  dall'  altro  un  braccialetto  con  guanto  di  ferro 
stringente  un  dardo.  Nel  mentre  che  la  Vittoria 
di  bianca  tunica  vestita  e  da  un  manto  paonazzo 
avvolto  alla  cinta  regge  in  una  mano  la  martel- 
lina, e  adatta  con  l'altra  uno  scudo  agli  omeri  del 
trofeo,  il  vincitore  coronato  di  lemnisci,  vestito 
alla  eroica  e  con  lunga  asta  a  manca  1'  adorna  di 
un  bianco  vessillo  quadrato  tolto  al  debellato  ne- 
mico. L'  altro  elmo  ornato  di  alta  cresta  o  pen- 
nacchio ,  e  i  due  scudi  che  sono  presso  cjuesti 
due  personaggi  non  ancora  hanno  avuto  luogo 
sul  trofeo. 

Allorché  questo  bel  dipinto  venne  fuori  dagli 
Scavi  fu  fatto  disegnare  ed  incidere  da'  nostri 
Accademici  Ercolanesi  ,  i  quali  lo  reser  di  pub- 
blica ragione  nel  Tomo  III  delle  Pitture  tavola 
XXXIX  ,  alla  spiegazione  della  quale  rimcUiamo 
qtie'  lettori  che  han  vaghezza  di  maggiore  eru- 
dizione. 

Lnvamvatmta    ^tiiatt. 


\0L.   VII.   TA^^   vni. 


Vasi  Fittili.  -  Alto  il  primo  palmo  uno  once  2 
e  mezza ,   il  secondo  allo  palmo  uno  once  3. 


Jr^OLLUCE  definisce  la  prosopuUa  per  un  vaso  di 
bronzo  simile  al  riccio  marino  ,  avente  intorno 
alla  bocca  alcune  maschere  di  lionl  o  di  bovi  , 
dalle  quali  prese  nome  (1).  Esichio  par  che  ripela 
lo  stesso  ,  ma  servesi  di  più  generali  espressioni 
dicendo  un  tal  vaso  essere  di  bronzo,  avere  intorno 
alle  labbra  alcune  maschere ,  e  servire  a  traspor- 
tarvi le  cose  agii  dei  consecrate  (2).  Dunque  se  le 
cennate  autorità  deggiono  interpetrarsi  in  senso 
stretto  ,  è  pazza  fatica  l'  andar  cercando  siffatto 
vaso  tra'  fìttili  ;  perchè  qualunque  vaso  che  non 
sia  di  bronzo,  e  non  abbia  la  forma  di  riccio  ma- 
rino ,  e  sulla  bocca  maschere  di  boni  o  di  bovi 
non  potrà  dirsi  prosoputta.  Ove  poi  la  voce  pro- 
soputta  si  trovi ,  per  sola  inesattezza  de'  lessico- 
grafi ,  applicata  al  v^so  di  bronzo  testò  descritto, 

(1)  II,  48.  nfoTtuSTOiirra   x»'""»''' «yy'"" 'X"'f ''^P**'''""^''  "'P'  ''°    «-CM» 'X'^' 

(l)  H.  V.  Ayytiow   j^aXxow»  ij^o»  tiri  toi{  x-''*>""  apOTiiax  t^  rx  t:fx  lai/tao. 

*♦ 
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ma  nel  vero  è  epiteto  di  qualunque  vaso  ornato 
di  maschere   siano   d'  uomo   siano    di  bestie  ;  in 
questa    seconda   ipotesi  trovar  potremo  la  prosa- 
putta ,  e  tra' vasi  di  bronzo  e  tra'littili.  Se  non  che 
molti  di  questi  vasi  per  forme ,  per  manichi  e  per 
grandezza  differenti,  avendo  tutti  ima  o  più  ma- 
schere tutti  meritar  potrebbero  l'epiteto  Ai  prosa- 
putta.  E  nel  vero  jjrosoputta  è  nn  puro  aggettivo 
in  vece  di  prosapoessa.  Inoltre  deriva  da  prosó- 
pon,  e  prosopon  a\lvo  imi)  inìporta  che  faccia,  ma- 
schera di  qualsivoglia  specie.  In  fine  altro  agget- 
tivo non  ebbero  i  Greci  ad  esprimere  im  oggetto 
adorno  di  maschere.  Laonde  ad  accennare  distin- 
tamente un  vaso  non  basta  la  yoco prosapuita;  ma 
ce  ne  vuole  un'altra  che  indichi  qual  sia  la  forma 
del  vaso  cui  si  dia  l'aggiunto  di  prosoputta.  Però 
i  due  vasi  di  questa  tavola  avendo  tre  maschere 
feminee  intorno  alle  labbra  ,  ed  essendo /^roco/ ,  li 
chiameremo  procoi  prosoputte.  Nel  primo  vedia- 
mo una  donna  che  cammina  portando  nella  de- 
stra vaga  corona  da  cui  pende  ima  tenia,  e  nella 
sinistra   una    pigna  d' uva  ed  un  canestro  coper- 
to ,    adorno   di   quelle   strisce    che   gli  antichi  vi 
solevano    aggiugnere    o    di   metallo    o    di    avorio 
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per  abbellirli  (i).  Bel  vezzo  di  perle  le  peucìe  al 
collo ,  ed  un  cecrifalo  le  imprigiona  i  capelli  per 
modo,  che,  essendo  rotto  in  mezzo,  pcrnietU- 
loro  di  uscir  fuori  e  scherzare  in  lascivo  errore. 
L'Ermafrodito  alato,  che  la  siegue,  è  di  grazio- 
se e  giovenili  sembianze.  Ha  lo  stesso  vezzo  di 
perle  al  collo ,  lo  stesso  reticolo  in  testa ,  e  nelle 
mani  tiene  ancor  esso  alcune  tenie.  L'altra  tenia 
e  la  fronda  d'  edera  che  si  veggono  nel  campo 
mostran  chiaro  che  bacchica  sia  la  rappresenta- 
zione. 

Le  medesime  figure  si  veggono  eziandio  nel 
secondo  vaso.  L'  Ermafrodito  alato  quivi  dipin- 
to è  adorno  alla  stessa  foggia  di  quello  testò 
descritto,  ma  tiene  nella  sinistra  un  tanilìuriiio , 
nella  destra  un  ventaglio ,  e  par  che  li  offra  alla 
donna  sedata  innanzi  a  lui  sopra  un  capitello 
jonico,  dietro  al  quale  sorge  una  ferula,  pianta 
usata  nei  riti  dionisiaci  per  la  sua  figura  simile 
al  tirso.  Questa  donna  colla  sinistra  stringe  una 
cesta  ed  alcuni  lacci  cui  è  sospesa  una  sfera  ; 
colla  destra    solamente  altri  lacci    da   cui  pende 

(i)  Il  si  deduce   da   ciò  che  dice    Ateneo  IV,  119.    Sinfi?«  xxi  «prcjop»  ìix 
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iiua  sfera  siiiiilo.  Siffatte  sfere  o  palle  ,  come 
piacerà  chiamarle  ,  erano  di  cuojo  ed  imbottite 
di  materie  diverse  onde  fossero  elastiche,  e  spesso 
dipinte  a  rosso  ,  come  ricavasi  dall'  epiteto  di 
wopCpypaai  con  cui  sono  contraddistinte  da  Omero 
e  da  Anacreonte.  La  gioventù  greca  ne  faceva  il 
suo  divertimento  in  quattro  modi ,  onde  avevan 
nome  quattro  giuochi  diversi.  Il  primo  dicevasi 
feninda  (  pa/vnSa  )  ed  era  lo  gettar  la  palla  in  aria 
per  prenderla  senza  far  che  andasse  a  terra  (i). 
Il  secondo  efetinda  (  £(p£T»'5a  )  e  consisteva  nel 
lanciarsela  alternativamente  col  compagno  (2).  Il 
terzo  Urania  (  ov^tavicc  )  ed  importava  \n\  doverla 
spingere  in  aria  e  ribatterla  colla  mano  quando 
cadesse  (5).  Il  quarto  finalmente  aporrassi  (a<rop- 
pa|ts  )  e  valeva  il  lanciarla  a  terra  e  riprenderla 
mentre  rimbalzava  (4).  Ma  quel  che  fa  più  al  no- 
stro proposito  è  che  a  tali  giuochi  non  solo  oc- 
cupavansi  gli  uomini,  come  sappiamo  aver  fatto 
i  figli  di  Alcinoo  ,    ma    eziandio   le  donne ,   per 


(1)  Ateneo  I,  8. 

(2)  Esichio  h.    V. 

(3)  Polluce   IX.   IO. 

(4)  Id.  Ibid.  Tutti  questi  giuochi  sono  tuttora  in  uso  presso  di  noi. 
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quanto  ricavasi  da  mi  bel  vaso  antico  del  Sig. 
Conte  di  Lamberg  dove  alcune  donzelle  compa- 
riscono in  atto  di  cosi  divertirsi.  Dagli  oggetti 
dunque  che  tengono  in  mano  queste  ligure  è 
chiaro  che  scene  sollazzevoli  miste  a  bacchiche 
cerimonie  siano  dipinte  ne' nostri  vasi.  Dopo  che 
domanderanno  indubitatamenle  i  miei  eruditi 
lettori  quale  sia  l'origine  e  la  significazione  degli 
ermafroditi  dipinti  in  ameudue  le  rappresentanze 
di  questi  vasi;  ed  a  siffatta  giustissima  inchiesta 
risponderò  brevemente  cosi. 

Gli  artisti  che  abbisognavano  di  figure  se- 
condarie ,  le  quali  i  minori  ulìzii  esercitassero  , 
una  ne  fecero  ideale ,  combinando  maraviglio- 
samente insieme  gli  elementi  della  bellezza  e  c|uelii 
della  forza.  Ed  a  tanto  giunsero  imendo  alla  figura 
muliebre  il  sesso  virile,  ossia  perfezionando,  in  un 
modo  che  riuscisse  gratissimo  all'  occhio ,  alcune 
anomalie,  che  come  prodigi  si  trovavano  nell'uma- 
na specie.  Presso  gli  Egizii,  per  esempio,  non  di 
rado  si  osservavano  gli  uomini  colle  manuutlic 
feminee  (i),    e  vi  era  anche  una  cerusica  opera- 

(i)  Prospero  Alpino  de  Medie,  ylegjpt.  p.  7>2.  E  di  tali  uomini  compari- 
scono anche  ne'  monumenti  siccome  osservò  Zoega  de  Obel.  47G.  Vedi  Mattei 
Mtiinorij  sopra  aleaiii  cangiamenti  apparanti  di  sesso  pig.  6. 
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zionc  descritta  da  Paolo  Egineta  (i)  alla  quale  as- 
soggettandosi chi  di  tal  difetto  vergognava ,  estir- 
par se  le  faceva.  Dippiù  molti  giovanetti  asiatici 
educati  tra  le  delizie  ed  il  lusso  dell'  oriente  ac- 
quistavano tanto  di  morbidezza  e  di  tornitura  mu- 
liebre da  crederli  apparentemente  androgini  o 
ginandri,  o  arsenoteli ,  o  emiandri,  o  eniigineci 
come  ad  altri  piacque  chiamarli.  Il  nascimento 
poi  de'  peli  su  tutto  il  corpo ,  la  mulazion  della 
voce  di  esile  in  robusta ,  o  la  barba  comparsa 
sulle  gote  ad  alcune  donne  state  già  madri,  come 
la  Faetusa  di  Abdera  e  la  Mamisia  di  Taso  (2), 
fecero  credere  che  nella  specie  umana  veri  erma- 
froditi vi  fossero  ,  e  le  metamorfosi  accreditarono 
di  certe  femmine  cangiate  in  uomini ,  come  di 
Gallona  da  Epidauro,  e  di  Eraide  da  Abe  narrò 
Diodoro  (5).  Platone  ammettendo  gli  androgini, 
h  derivò  da  certe  amorose  inclinazioni.  Taluni 
fìnsero  che  da  Erme  e  da  Afrodite  nascesse  un 
vaghissimo  giovine  ,  di  cui  fu  si  tenera  la  ninfa 
Salmacide  che  abbracciandolo  non  volle  lasciarlo 


tO  VI,  46. 

(i)  Ippocrate  Bpià.  L.  VI ,  e.  2. 
(5)  Missi.  pag.  ili. 
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finche  di  aincuclue  una  persona  ermafrodita  ne 
risultasse.  Plinio  ,  trasportato  forse  di  soverchio 
pel  maraviglioso ,  arrivò  a  credere  che  vi  fossero 
popolazioni  intere  di  ermafroditi  (i),  cosa  ripetuta 
più  tardi  da  Gellio  (2).  Oltre  a  ciò  quanto  della 
specie  umana  si  credeva,  il  confermavano  per  ana- 
logia i  molti  oggetti  naturali  in  cui  sembrava  che 
si  scoprissero  le  immagini  dell'  uno  e  dell'  altro 
sesso,  come  per  esempio,  la  nynipìiaea  nelumbo, 
il  pesce  perca ,  il  pesce  canna  (5)  e  le  jene.  Né 
poco  v'  influivano  le  idee  dominanti  intorno  alla 
diade.  Il  due  era  principio  di  ogni  combinazione, 
secondo  impariamo  da  Nicomaco  da  Gerasa  ne' 
suoi  Teologumeni  aritmetici  (4).  Il  dualismo  era  il 
fondamento  delle  più  antiche  religioni.  I  Fenicii 
aveano  il  dio  Baal,  e  la  dea  Baaloth  (5).  I  Ciprii 
adoravano  il  dio  Venere ,   Aplirodilos  ,  e  la  dea 


(1)  //.  .\.  I..  VII,  e.  2. 

(2)  A.  ^1.  L.  IX,  e.  4. 

(3J  Iltpx»)^  x".iv>].  Vedi  Cavuliui  suìla  generazione  dt:' pesci  pag.  g5. 
(4)  Pdg.  i55i   ed.  Ast. 

(.S)  Quello   eia  chiiimalo   anche   Bel,  e    «[uesta    anche   Baaltis ,  Ballis.    Eu- 
sebio l'r.    Er.   1.    10.   p,  5S. 
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Venero,  Aplirodite  (i).  I  Greci  KAonc  fanciullo , 
e  Adone  fanciulla  ,  Koupov ,  zxi  }iovpr,v  (2) ,  e  gli 
stessi  Latini  il  dio  Limo  ,  0  la  dea  Luna.  Chi 
conosce  il  lingani  degl'  Indiani  ,  questo  simbolo 
tanto  caro  agli  Asiatici  agli  Egizii  ed  a' Greci,  sa 
bene  come  vi  si  trovi  unito  il  niierich,  ed  il  joni. 
Anzi  il  mondo  era  por  gì'  Indiani  un  essere  andro- 
gino,  xociJLog  oi.pcnyQUriy.vg  (5).  Bacco  poi  era  venerato 
come  Androgino  o  lellniorj'o  (4) ,  ed  androgino 
alalo  comparisce  no'  vasi  (5).  Anzi  nel  violano  di 
Eiidocia  (6)  vi  è  un  capitolo  a  parto  sulP  androgini- 
smo  di  questo  nume.  Non  è  poi  ad  esprimere  quanto 
di  piacere  arrecassero  siffatto  immagini  a  coloro 
i  quali  delle  favole  di  Giove  e  Ganimede  ,  di 
Narcisso  e  di  Apollo  si  piacevano.  Io  credo  che 
sarebbesi  ben  potuto  dire  in  quel  tempo  ciò  che 
Plinio    ai    giorni    suoi    scriveva  :  Hcrmaphroditi 


(1)  Ilymn.   Orph.  IV,  4.  Levino  presso  Maciobin  HI,  8,  dice:    l'enarem   igi- 
tur  alrnum  adorans  ,  sti'e  femitia  sue  mas  est. 

(2)  Eusebio  Pr.  Ei:  III,  \>-   60.  E'istazij    ud  lliad.  p.   i.Sjy,  ^d.   Rum. 

(3)  Filostrato  vit.  Apoll.  Ili,  5l. 

(4)  Vedi   i   frammenti   di  Filostr. 

(5)  Millin  Peint.  dj    Vas.  Antiiju.  I,  pi.  i.'i. 

(6)  P.  iig.    rrspi  tcu  tov  Cucwfft^v    !i«i  Mhfcyvicr. 
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olini  in  prodigiis  j  nunc  in  deliciis  liahiti.  Ora 
poiché  spesso  gli  artisti  abbisognavano  d' individui 
che  servissero  al  totale  delle  composizioni  loro  e 
nel  tempo  stesso  ne  fossero  abbellimento,  v'intro- 
dussero alcuzie  figure  androgine,  ed  a  quelle  diede- 
ro sembianze  giovanili  anche  per  imitazione  de'Ioro 
servi  particolari  e  sacri  che  solevano  scegliere  tra 
i  giovani  di  età  fiorente.  Le  voci  puer  e  era/? 
con  cui  si  chiamavano  di  tali  servi  ne  fanno 
chiara  testimonianza.  Il  Casmilus  della  religione 
de'Cabiri  non  apparteneva  che  a  questa  classe,  e 
da  esso  gli  Etrusci  fecero  i  Caniilli  ,  e  le  Ca- 
millae  passati  nel  culto  Latino  per  opera  di  Numa 
e  chiamati  pueri  niinistranles  nelle  iscrizioni  de' 
Fratelli  Arvali(i).  Dopo  i  quali  non  sono  da  tra- 
sandare i  pueri  matrimi  et  patrind  adoperati 
in  Roma  in  molte  sacre  funzioni  (2).  Quindi  ad 
esprimere  che  certe  feste  si  facevano  sotto  la  pro- 
tezione di  Bacco  fu  bello  ritrovamento  degli 
artisti  il  condm'ic  ne'  loro  quadri  una  figura  la 
quale  come  ministra  del  nume  entrasse  nella  sce- 


(1)  Vedi   MariQt  Tav.    XXII  g.  I    p.    701. 

(2)  Livio  XXXVII.  3.    Tacit.  HUt.  IV.  53. 
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na  ,  e  la  saalilicasse  colla  sua  presenza.  Pareva 
così  che  r  Olimpo  non  guardasse  con  indifferen- 
za la  funzione,  e  che  qualche  iddio  non  potendo 
intervenirvi  persoziahnente ,  v'inviasse  per  parte 
sua  un  essere  da  presedervi  e  da  rallegrarla.  Or 
siccome  il  gran  concilio  de'  numi  spediva  Mer- 
curio che  ne  portasse  i  messaggi  agli  uomini  ; 
così  ciascuna  divinità  avea  i  proprii  ministri  che 
dispensavano  i  suoi  ordini.  Perciò  siffatti  esseri 
da  Platone  son  chiamati  diaconi  ed  ìnterpetri 
de'  numi  ,  e  da  Plutarco  (  i  )  servi  de*  ninni  , 
Xiirovpyoi ,  v'XYipirxi  Qìmv  ,  invigilalori  degViddii^ 
orgiasti  de'  sacrifizii  e  de^  misteri ,  stkxxo'xoi  S^swv, 
hpMV  }ioct  (xurnpiMv  opyiocroci  (2).  E  tale  per  pun- 
to ne'  vasi  greci  dipinti  è  il  carattere  di  sif- 
fatti androgini.  I  quali  a  signifìcanza  di  loro  ce- 
leste natura  e  della  celerità  con  cui  eseguono  i 
cenni  divini,  sono  alati,  ed  ora  o  assistono  a 
Bacco,  ora  alle  persone  che  celebrano  i  bacchici 
riti  :  talvolta  tengono  il  tamburino  ,  tal'  altra  le 
sfere,  e  non  di  rado  una  cassetta.  E  qui  svolaz- 


(1)  Presso    Plut.   (U  Isiiì.  et  O^tr.   p.    3Gi. 

(2)  Im:.    <:,I. 
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zano  con  in  mani»  le  sacre  bende,  là  assistono  da 
spettatori  alla  scena  ,  e  spesso  entrano  in  giuoco 
colle  figure  rappresentate  sul  monumento. 

fùetnaxvo    ^uatauia. 


'"oi.vn. 
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Vaso  IN  MAR.MO  (jrechetto.  —  ^//o  palmi  tre  ed 
once  3 ,  di  diametro  palmo  loio  ed  once  y , 
rinvenuto  in  Ercolano. 


HiLEG  VNZA  di  forma,  precisione  di  lavoro,  va- 
ghezza di  composizione  son  pregi  sufficienti  da 
far  collocare  questo  bel  vaso  fra'  primi  del  Real 
Museo-,  ma  a  tutti  questi,  aggiunto  il  pregio  sommo 
di  esservi  sculto  intorno  intorno  un  importante 
bassorilievo  di  nove  figure,  ei  merita  posto  di- 
stinto non  solamente  fra' vasi,  ma  fra  tutt' i  mo- 
numenti marmorei  della  rcal  raccolta. 

La  sua  forma  è  sferoidale  :  due  graziosi 
manichi  a  voluta  ,  che  racchiude  in  ciascuna 
faccia  un  rosone  ,  discendono  all'  ingiù  divisi 
in  due  colli  e  teste  di  oca  che  hanno  con  gra- 
zioso movimento  i  becchi  rivolti  e  congiunti  al 
collo  stesso.  Un  baccanale  di  nove  vivacissime 
figure,  riempie  tutta  la  pancia  del  vaso:  esse  son 
poggiate  su  di  un  piatto  cordone  intagliato  al  di 
sotto  da  ben  rilevali  baccelli  divisi  da  altret- 
tanti   listelli    in    numero    di    5G  ,    e    vengono    al 
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di  sopra  coronate  da  nn  ornato  che  si  unisce 
verso  la  sommità  con  altrettanti  astragali  ,  die 
salgono  per  la  schiena  del  vaso,  e  vanno  al  collo, 
ove  è  altro  ornato  di  un  ramo  di  edera  con  co- 
rimbi elegantemente  scolpiti:  l'orlo  della  bocca 
ha  una  cornice  di  caulicole.  11  chiarissimo  Mon- 
signor Bajardi  che  fu  il  primo  ad  osservare  questo 
bel  vaso  ci  ha  lasciato  nel  suo  catalogo  de'  mo- 
numenti Ercolanesi  la  descrizione  del  bassorilievo, 
la  quale ,  crediamo  ben  fallo  di  inserire  qui  per 
esteso. 

»  La  prima  figura  rappresenta  un  vecchio  con 
»  lunga  barba  ed  acuminata.  Ha  per  corona  ima 
»  mitella:  la  veste  è  larga  e  talare.  Viene  poscia 
«  un  satiro,  che  tiene  il  pedo  appoggialo  alla  spalla 
»  sinistra.  E  vestito  di  pelliccia  pastorale,  e  sta 
»  in  mezzo  a  due  donne.  Quella,  che  gli  si  vede 
))  a  mano  sinistra,  d'avanti  è  ignuda  (i);  ha  però 
))  la  palla  frapposta,  ed  assicurata  al  collo,  che  le 
»  pende  all' indietro,  e  le  cala  giù  tra  le  gambe. 
))  Tira  essa  la  pelliccia  al  satiro  per  di  dietro. 
»  L'altra  donna,  che  si  vede  a  destra  del  Satiro 

(i)  Qui  si  è  ingannato  il  eh.  Bajardi;  la  figura  muliebre  non  è  nuda,  ma  è 
vestita  (li  tunica. 
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))  seco  parla,  slancio  sopra  di  un  basso  cippo,  ed 
))  è  tutta  della  propria  veste  coperta.  Indi  si  vede 
»  un'  altra  donna  ,  che  si  avanza  verso  V  ultima 
))  mentovala.  A  mezza  vita  di  essa,  per  davanti 
))  allunga  la  mano ,  e  tira  di  nascosto  il  lembo 
ì)  anteriore  della  pelliccia  del  Satiro.  Dietro  a 
»  questa  vi  è  un'  altra  donna  ,  ossia  Baccante 
))  (come  a  mio  credere  lo  sono  le  altre)  la  quale 
))  ha  la  veste ,  che  a  piedi  le  giunge  ,  e  suona 
»  due  tibie.  Viene  un'altra  donna  colla  parte  an- 
))  teriorc  del  corpo  rivoltata  verso  del  vaso.  Le 
»  si  vede  il  corpo  ignudo  dalle  polpe  delle  gambe 
»  in  su;  e  dalle  polpe  in  giù  sino  ai  talloni  è 
»  coperta  dalla  palla,  che  ha  rivoltata  sul  braccio 
■»  sinistro,  mentre  colla  destra  tiene  un  tirso  a 
»  rovescio.  Ha  le  trecce  sparse  per  le  spalle ,  e 
))  colla  faccia,  che  le  si  vede  in  profilo,  riguar- 
))  da  all'  indietro  la  donna ,  che  suona  le  due 
»  tibie.  Si  vede  poscia  Bacco  vittato  colla  pelle 
»  di  tigre  quasi  tutta  sul  braccio  sinistro,  rcg- 
))  gendo  il  tirso  colla  destra.  Seguita  un'altra  Bac- 
i-)  caute  tutta  coperta  della  sua  veste,  col  collo 
■»  però  e  con  la  faccia  scoperta,  che  suona  il 
))  timpano,  e  chiude  la  marchia. 
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L'ispezione  del  monumento  qui  fedelmente 
disegnato  ne  dice  molto  più  di  qualunque  retti- 
fica possa  farsi  della  riferita  descrizione  :  aggiun- 
giam  non  pertanto  che  lo  stile  di  questa  Scultura , 
è  il  volgarmente  detto  etrusco,  ossia  F italo-greco; 
non  già  di  quel  carattere  secco  che  fa  rimontare 
i  monumenti  ad  un'  epoca  molto  remota  ;  ma  di 
quello  che  molto  si  avvicina  alla  Scultura  per- 
fezionata. L'osservarsi  però  che  qualche  figura 
di  Fauno  e  di  Menade  è  una  replica  non  poro 
marcata  delle  belle  figure  bacchiche  dell'  aureo 
vaso  di  Salpione  Ateniese  pubblicato  nel  primo 
volume  di  quest'opera  (i)  potrebbe  far  credere 
senza  gran  tema  di  errare  che  questo  conserva- 
tissimo  vaso  sia  opera  de'  buoni  tempi ,  indican- 
dolo abbastanza  il  carattere  de'  bellissimi  ornati 
ond' è  arricchito;  e  che  l'artista  ostentando  solo 
ne'  panneggiamenti  l' antico  stile  abbia  con  ciò 
voluto  riprodurre  un  elegante  esempio  dell'accu- 
rato e  simmetrico  modo ,  che  gì'  Italo-greci  ave- 
vano di  accomodare  le  loro  vesti.  Ciò  nondimeno 
la  notabilissima  differenza  con  che  sono  disegnate 

(i)  Tavola  XLIX. 
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in  questo  baccanale  le  prime  quattro  figure  to- 
talmente di  stile  greco  antico,  o  italo-greco  che 
voglia  dirsi ,  dalle  seconde  interamente  di  stile 
greco  dell'  aureo  tempo ,  potrebbe  far  nascere  il 
sospetto ,  che  i  principali  personaggi  di  questa 
scena  si  distinguessero  da'  subalterni  per  mezzo 
della  diversità  delle  vestimenta  ,  indossando  i 
primi,  come  più  nobili,  l'abbigliamento  di  un  più 
antico  costume,  e  i  secondi  le  loro  proprie  vesti. 
Può  infatti  a  colpo  d'  occhio  raccogliersi  che  le 
ultime  quattro  figure  che  son  incise  nel  basso  di 
questa  tavola  siano  inservienti  in  queste  orgie  , 
facendo  T  ufizio  di  suonatrici  e  danzanti. 

Gicvatmahita    ^vnatt/. 
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Cacciatore.  -  Statua  in  marmo  grecJietto  alta 
palmi  sei  e  un  quarto,  proveniente  dalla  col- 
lezione farnese. 


V, 


ERITÀ  e  schiettezza  sono  i  principali  caratteri 
che  si  ravvisano  nella  figura  in  questa  tavola  de- 
lineata. Colla  testa  coverta  di  venatorio  cappello 
è  dessa  vestita  di  un  pelliccione  lanoso  in  forma 
di  tunica  ,  e  di  altro  simile  a  modo  di  pallio. 
Porta  una  lepre  su  la  spalla  sinistra  e  due  co- 
lombe legate  al  fianco  di  questo  lato.  Stringe  mia 
falce  nella  destra  e  nella  sinistra  1'  estremità  del 
funicolo  ,  che  lega  la  lepre.  Si  è  portato  opinio- 
ne ,  che  con  questi  arnesi  solevan  gli  antichi 
rappresentare  1'  inverno  ,  e  che  questa  statua 
rappresentasse  la  stagione  invernale.  Ma  que- 
sta opinione  non  regge  ,  tosto  che  si  rifletta 
che  gli  antichi  hanno  espresso  le  stagioni  con 
figure  muliebri  o  per  mezzo  di  Gcnj.  Oltre  di 
che  la  nostra  denominazione  vien  sostenuta  dal- 
l'esistenza  del  Cacciatore  Capitolino,  e  da  altre 
simili  statue,  alle  quali  non  mai  si  è  contrastato 
la  denominazione  lor  data. 
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Questa  bella  figura  si  fa  generalmente  am- 
mirare per  la  verità  del  suo  insieme  e  per  la 
semplicità  de'  suoi  accessorii  ,  di  modo  che  si 
vede  chiaramente  che  1'  artista  volle  limitarsi  ad 
esprimere  la  natura  nella  totale  sua  semplicità  ; 
il  che  ha  fatto  credere  a  qualche  conoscitore 
che  l' artista  fiorisse  in  un  secolo  in  cui  le  arti 
avevan  perduto  il  sommo  pregio  del  bello  ideale, 
e  si  attenevano  soltanto  alla  imitazione  della 
schietta  e  semplice  natura. 


LvovamCaUsta    binati. 
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Diana  Efesina.  —  Slatua  in  alabastro  orie/daìe 
alla  pallili  sette  ed  once  g. 


VJelebratissimo  è  iieH'  antichità  il  culto  che 
ebbero  gh  Efcsj  per  Diana  :  non  vi  è  eh'  ignori  il 
meraviglioso  tempio  erettole,  il  concorso  di  tutta 
l'Asia  per  dugentovent'  anni  ad  ornarlo  e  ad  arric- 
chirlo, il  simulacro  nobilissimo  della  Dea  di  scel- 
to legno  di  ebano  (i),  e  le  infinite  copie  di  ogni 
grandezza  e  di  ogni  materia  (2) ,  che  in  diversi 
tempi  e  da  moltiplici  artefici  di  nazioni  diverse 
ne  furon  ritratte.  Una  di  queste  copie  di  pre- 
zioso alabastro  orientale,  con  testa,  mani  e  piedi 
di  bronzo,  è  a  noi  pervenuta,  e  che  ora  qui  pub- 
blichiamo. La  Dea  è  turrita  ed  irradiata  da  un'au- 

(i)  Plinio  lib.  3G,  cap.  14.  Vitruvio  però  all'erma  che  il  simulacro  della  Dea 
era  di  cedro.  A  noi  piace  di  seguir  l'opinione  del  primo,  perchè  esattissimo  nelle 
sue  descrizioni  ,  e  perchè  1'  artefice  della  nostra  Statua  per  mostrarci  che  1'  ori- 
ginale era  di  una  materia  nerastra,  si  avvisò  (nello  eseguire,  secondo  il  più  or- 
dinario costume  delle  figure  in  marmo  colorito,  l'estremità  di  un  materiale  di- 
Terso]  dì  aggiunger  la  testa  ,  le  mani  e  i  piedi  di  bronzo,  come  più  analogo  ad 
imitare  il  colore  di  quel  legno. 

(2)  Gli  orefici  di  Efeso  si  mantenevano  f.icendo  statuette  di  argento  di  Diana. 
Paus.  7.  e.  2.  Strab.  12,  14. 
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leola  fregiata  di  otto  animali  cliimerici  :  tre  leoni 
soli  }30sti  sopra  ciascun  suo  braccio  ;   e  sul  petto 
sono    espressi  a  guisa  di   una   collana    varj   segni 
del   zodiaco,  l'ariete,  il  toro,  i  gemelli,    il  leone 
ed  il  cancro:  quattro  leggiadrissime  donzelle  alate 
occupano  il  mezzo  ed  i  due  estremi  ;  e  stan  forse 
qui  a  simboleggiare   le  quattro  stagioni  dell'anno 
che  con   periodico  giro  passeggiano  per  così  dire 
per  lo  zodiaco.    Seguono   due   ghirlande   di    varj 
fiorellini   e    ghiande    conteste,    sotto    delle    f[uali 
sono  espresse    sedici    mammelle,    onde    fu    detta 
mulliinaminia ,  per  indicarci  esser  dessa  la  Dea 
nutrice  degli  esseri,  cioè  la  natura ,  il  perchè  fu 
confusa  con  Rea,  spesso  con  Vesta,  Opi,  Iside,  e 
particolarmente  con  Cibele  che  come  lei  ha  la  testa 
turrita.  La  parte  inferiore  del  corpo ,  dalla  cintura 
sino    a'  piedi  ,  è  ricoperta  da   una    stretta    veste 
conica  a  guisa  di    mummia,    la  quale   divisa    in 
diversi  compartimenti  è  sparsa  con  mirabile  sim- 
metria di  mezze   figure    di    sfingi,    di    leoni,    di 
tori,  di  cervi,   di  figure  alate,   di  api,  di  farfalle 
e  di  fiori,  che   principalmente  ne  fregiano  i  lati. 
Al    semplice    esame   di    questo    monumento 
è   facil   cosa  il    comprendere  che  la   Diana  degli 
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Efcsj  altro  non  era  clic  Fiunnagine  mistica  della 
natura,  la  terra  istessa,  la  nutrice  insomma  di 
tutti  gli  esseri  viventi.  E  seguendo  il  principio 
che  il  culto  e  le  arti  egizie  ebbero  sicuramente 
un'influenza  nella  Grecia,  nell'Asia  ed  in  diverse 
altre  regioni,  noi  troveremo  gran  parte  del  culto 
d'Iside,  in  questo  di  Diana  degli  Efes],  non  che 
lo  stile  di  rappresentar  le  Deità  fasciate  come  lo 
mununie  nell'abbigliamento  a  guisa  di  piramide 
rovescia  del  medesimo  simulacro:  quindi  è  che 
non  debbe  recar  maraviglia  se  questo  mito  trovasi 
sovente  negli  antichi  scrittori  scambiato  con  altri 
che  lo  stesso  senso  mistico  contengono,  e  che 
sotto  diverse  rappresentazioni  gli  antichi  artefici 
l'espressero;  imperciocché  giungendone  in  varii 
tempi  ed  in  diverse  regioni  la  fama ,  venne  tras- 
formato in  altrettanti  miti,  quanti  furono  i  po- 
poli che  l'onorarono;  end' è  che  l'Iside  di  Egitto 
era  la  stessa  della  Rea,  della  Vesta,  della  Opi 
della  Grecia ,  della  Cibele  de'  Romani ,  della  Dia- 
na degli  Efesj:  erano  infine  queste  rappresentanze 
il  geroglifico  della  mistica  natura  nel  senso  di 
ciascuna  nazicnie.  Non  potendo  ne'  limiti  di  que- 
sto lavoro  più  cstesamcnlo    trattare    tale    impor- 


4  VOL.     MI.    TAV.    XI. 

tante  materia  ci  limitiamo  ad  osservare  elle  que- 
sta nostra  statua  è  forse  la  più  preziosa  di  quan- 
te ne  ha  tramandate  1'  antichità  ,  e  pel  pregio 
della  materia ,  e  pel  sommo  merito  della  conserva- 
zione ,  e  per  la  sua  ingegnosa  ed  elegante  com- 
posizione, la  quale  riunisce  tanti  e  si  variati  ogget- 
ti in  un  tutto  di  semplicissima  forma,  ornato  in 
ogni  sua  parte,  senza  togliere  ^\Cinsieme  Funità 
della  massa  ;  proprietà  tutte  eh'  ebbero  in  sublime 
grado  le  Arti  egizie.  Ond'  è  che  non  solo  la  rap- 
presentazione di  questo  ammirabile  monumento , 
ma  ben' anche  il  suo  stile  attesta  essere  derivato 
da  un  tipo  egiziano.  Esso  fu  rinvenuto  in  Roma  , 
donde  acquistato  da' Farnesi,  è  a  noi  pervenuto. 
Coloro  che  lo  pretendono  di  una  scultura  di  tempi 
molto  remoti  riflettano  che  sotto  l'impero  di  A- 
driano  furono  scolpiti  moltissimi  simili  monumenti 
ad  imitazione  di  quelli  della  più  alta  antichità. 


Gtovamvatiiia    ^tnatu 


VOL.     VII.     TAV.     XII.  1 

Tolomeo  Filadelfo,  Berenice,  Tolomeo  Filome- 
TORE.  —  Tre  busti  di  bronzo  riiwenati  in  Erco- 
lano;  il  primo  alto  palmo  unoon.  io,  il  secondo 
palmi  due  ,  e  '/  terzo  palmi  due  oncia  una. 


I 


Ire  pregevolissimi  busti  espressi  in  questa  tavola 
XII  furono  in  diversi  aspetti  pubblicati  da' nostri 
Accademici  Ercolancsi  nel  primo  volume  de' bron- 
zi dalla  tavola  LXI  alla  LXVIII.  Non  senza 
qualche  dubbiezza  riconobbero  nel  primo  Tolo- 
meo cognominato  il  Filadelfo  (i),  dall'  antichità 
reputato  il  più  attento  fra'  Re  nello  acquistare  , 
il  più  splendido  nello  spendere,  il  più  magnifico 
nell'  operare  ,  quel  Tolomeo  inline  che  raccolse 
mia  maravigliosa  libreria  e  fé  tradurre  nel  greco 
idioma  i  libri  degli  Ebrei.  Nel  più  bel  fiore  della 
giovanezza  è  egli  espresso  in  (|uesto  busto  col 
colto  crine  accerchiato  di  nobil  diadema  conlesto 
di    alloro    con  bacche  ,    che    gli    forman  graziola 


(i)  l'er  antlfiasi  detto  Amico  ile' fratelli.  l'orma  una  biutta  pagina  della 
sua  bella  storia  l' uccisiofie  che  lete  tset;uir  de' suoi  fratelli  per  aver  conplu- 
ratu  coutro  di  lui. 

** 
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corona,  ad  alhicler  forse  alla  proiezione  eh'  egli 
aveva  per  le  Muse  e  per  le  lettere,  non  mancando 
de' monumenti  che  cosi  coronato  ccl  presentano, 
e  die  ne'  delineamenti  molto  al  nostro  somigliano. 
E  se  da'  nostri  Accadeniici  Fu  mosso  il  dubbio 
che  potesse  il  medesimo  rappresentare  un  yVtleta 
coronalo  ne'  giuochi  Pitii  ,  si  può  francamente 
osservare  che  la  sola  disposizion  de'  capelli  sor- 
genti e  ricadenti  dalla  fronte  non  potendo  appar- 
tenere che  agli  Dei  ,  o  a  quei  Sovrani  che  per 
le  loro  virtù  agli  Dei  furono  assomigliati,  è  suffi- 
ciente a  dileguai'e  ogni  dubbio  :  oltre  di  che  con- 
corre in  appoggio  di  tal  denominazione  la  nota- 
bile somiglianza  che  ravvisaron  gli  Accademici 
tra  questo  busto  ,  ed  il  seguente  creduto  di  Be- 
renice figlia  di  Tolomeo  Filadelfo  nelle  fattezze 
del  volto  e  nell'acconciatura  della  testa. 

La  figlia  di  Filadelfo ,  la  seconda  fra  le  quat- 
tro Berenici  (i)  da' dotti  assegnate  all'Egitto,  gli 


(i)  Quattro  Berenici  veiigon  ricordate  dalla  Storia  de'Lagidi:  la  prima  Be- 
renice fu  moglie  del  I.  Tolomeo  e  Madre  del  II.  detto  Filadelfo.  La  seconda  figlia 
di  Arsinoe  e  di  Filadelfo  fu  sorella  e  moglie ,  secondo  il  costume  degli  Egizj , 
del  ni.  Tolomeo  Evergete.  La  terza  fu  figlia  dell'  Vili.  Tolomeo  detto  Sotere  II; 
la   quale   dopo   aver  regnato  sola   sci   mpsi   prese  in  marito  il  X.   Tolomeo  detto 
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Accademici  Ercolancsi  riconobbe!-  nel  nobilissimo 
busto  (])  posto  nel  mezzo  di  questa  tavola  ,  al 
confronto  di  una  medaglia  che  ha  nel  dritto  la 
leggenda  intorno  alla  testa  BAi;rAIi;2jH5j  BEPE- 
NIKH2Ì  delia  Regina  Berenice  ,  e  nel  rovescio 
intorno  all'  Aquila  col  iuhnine  BAlJIAEaiì  nXO- 
AEMAIOT  del  He  Tolomeo;  e  per  le  ragioni 
che  essi  adducono  la  moglie  di  Tolomeo  E  ver- 
gete (2)  vi  scorgono  espressa.  Amantissima  di  suo 
marito  questa  lodevol  principessa  offri  in  voto 
la  sua  vaga  chioma  purché  vincitore  fosse  tor- 
nato dalla  guerra  co'  Seleucidi  ,  in  cui  trovossi 
impegnato  ne'  primi  giorni  delle  sue  nozze.  To- 
lomeo trionfò  de' nemici,  e  ritornato  vittorioso, 
Berenice  recise  i  suoi  bei  cajielli  e  gli  ripose  nel 
Tempio  di  Arsinoe ,  ove  nel  di  seguente  non  es- 

Alcssuudru  II.  La  quarta  figlia  ili  Tolomeo  XI.  cognominato  Aulete  fu  dal  Padre 
stesso  ammazzata.  V.  lo  Scoliaste  di  Teocrito  Id.  XVII.  j 28 ,  Igino,  Polibio,  Pau- 
sania  ,  (ìiustino  e  i  nostri  Accademici  Erculanesi  al  T.  I.  de'  Bronzi  tav.  LXIII 
e  LXIV. 

(i)  Il  Viscon  i  vi  riconosce  invece  Beionlie  moglie  di  Tolomeo  Solere  cui 
attribuisce  il  terzo  busto  della  presente  tavola  ,  il  quale  insiem  con  questo  di 
Berenice  fu  nello  stesso  luogo  ritrovato. 

(2)  Evergete  ossia  benefattore.  Fu  distinto  con  questo  nome  pel  beneficio 
arrecato  .igli  Egiziani  di  aveigli  liberati  dall'oppressione  de' Persi  ,  e  di  aver 
ritirate  dalla  Persia   tutte  le  loro  Divinità  cola  trasportate  da  Cambise. 
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scndosi  rilrovali  ,  I'  Aslroiionio  Coiioiie  per  cal- 
mar la  collera  de'  suoi  signori  fece  credere  che 
stati  erano  nel  Cielo  trasportati  a  formar  la  co- 
stellazione ,  che  ancor  oggi  chiamiamo  ,  della 
chioma  di  Berenice.  Applicando  a  ([uesto  storico 
racconto  i  particolari  del  nostro  busto  bisognerà 
convenire  o  che  le  due  trecce  elegantemente  av- 
volte sulla  testa  siau  posticce,  o  che  la  medaglia 
e  '1  nostro  busto  siau  lavorati  allorquando  crebbe- 
ro a  quella  Regina  nuovamente  i  capelli.  Questo 
conservatissinio  bronzo ,  che  può  annoverarsi  fra' 
più  pregevoli  del  Real  Musco  allorché  nel  1766 
venne  tratto  da  Ercolano  aveva  le  labbra  intar- 
siate di  argento  ;  o^e  ora  non  resta  che  il  solo 
indizio  del  leggerissimo  incavo  della  intarsiatura. 
Neil'  idtimo  busto  di  questa  tavola  fu  ancor 
riconosciuto  dagli  stessi  Accademici  uno  de'Tolo- 
mei,  e  propriamente  il  Filometore  (1)  che  alquan- 
to somigliante  il  trovarono  a' busti  di  questo  prin- 
cipe sulle  medaglie  effigiati.  Pervenne  al  trono 
nella    tenerissima  età   di  sei  anni  ,  come  il  mag- 


(1)  Il  Visi. Oliti  allo  stesso  luogo  deli' Iconogirafia  crede  che  ejuesto  busto  [ire 
senti  l'effigie  del  figlio  di  Lago. 
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gior  tìglio  del  niorlo  Tolomeo  Epitane;  dopo  poco 
perde  anche  la  madre  Cleopatra ,  che  compianse 
talmente  da  meritarsi  il  sopranome  di  Amante  del- 
la madre,  ossia  Filometore.  Pregevolissimi  sono 
questi  tre  busti,  ma  fra  essi  si  distingue  quello 
di  Berenice  come  il  meglio  composto,  il  più  ele- 
gantemente lavorato,   ed  il  meglio  finito. 


LiMVainbaiiita    ^uiatt. 


oLTlI. 


TA. 


!^/?.v,/c,  /„^.A„/  ^/. 


./^:..r. 
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Due  Vasi  di  Bronzo.  —  Il  primo  allo  palmo  uno 
oncia  i ,  il  secondo  palmo  uno  once  3  e  mezza. 


Al  manico  del  primo  vaso  qui  dato  è  in  forma  di 
largo  nastro  ornato  di  graziosi  rabeschi  ed  intar- 
siato d'  argento ,   e   termina   bizzarramente    nella 
protome  di  una  donna  che  si  affaccia  sull'  orlo  di 
esso  ,  e  vi  stende  sopra  i  colli  e  le  teste  di  due 
cigni  che  escono  dalle  sue  spalle  a  guisa  di  brac- 
cia. Nel  sito  dove   questo    manico    si   attacca    al 
ventre  del  vaso  osservasi  in  rilievo  il  capo  di  un 
giovine  satiro  ben  pasciuto,  dalla  cui  fronte   in- 
ghirlandata d'  edera  sporgono  due  piccole   corna. 
Di  qui   prenderemo    occasione    di    creder   questo 
vaso  destinato  al  vino,  e  però  lo  chiameremo  eno- 
foro  nome  usato  da'  Greci  e  da'  Latini  ;  poiché  fu 
costume  agli  antichi  di  contrassegnare  con  qual- 
che bacchica  immagine  i  vasi  che    avevano    sif- 
fatta destinazione.    Vero  è  che  tal  nome  è  gene- 
rico, ma  in  mancanza  di  sicuri  dati  meglio  è  con- 
tentarsi di  questo,  che  spacciar  come  certezza  fie- 
volissime conghietture. 
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Pel  bacchico  gruppo  che  adorna  in  rihevo 
il  manico  del  secondo  vaso  (i)  nella  estremità  in- 
feriore, lo  appelleremo  anche  enoforo ,  ma  erioforo 
dattilbto  ;  perchè  questo  manico  dove  attaccasi 
all'  orlo  termina  in  tre  diti,  sebbene  i  due  laterali 
non  siano  eseguiti  colla  precisione  di  quel  di 
mezzo.  Il  gruppo  è  formato  da  un  Bacco  di 
giovanili  sembianze  (2)  ,  che  mentre  barcollante 
per  ebrietà  si  appoggia  al  giovinetto  Ampelo,  dal 
cantaro  che  ticn  nella  destra  fa  colare  il  vino  in 
bocca  ad  una  tigre,  che  tra  le  orgie  del  coro  dio- 
nisiaco già  si  è  spoglia  della  natia  fierezza,  Ampelo 
stringe  il  tirso  adorno  di  bende  ,  ed  è  di  vago 
aspetto  appunto  come  ce  lo  descrive  Nonno  (5).  Il 

(1)  Simile  in  tutto  a  questo  vaso  conservasene  un  altro  nel  R.  Museo.  Trovati 
furono  amendue  nelle  escavazioni  di  Pompei ,  dove  nel  momento  che  scrivo  se 
ne  sono  rinvenuti  altri  quattro  della  stessa  forma  e  dimensione. 

(2)  Così  l'autore  degl'Inni  Orfici  lo  salutava  : 
Xapfxtx.  fìtporois  (^iKaXvxov  ,    Eira^is   y.jiWti^upB 
Avtrit ,  QvptT0fJia.y7ì ,  Ppcjui*  ,  ivu  ica-fftv   w^ùi^'v 

Ed  Ovidio   Met.  ,  IV  ,   7. 

Tibi  eiiirit  inconsumta  Juventus  , 

Tu  puer  aetemus  ,  tu  furmosìssimus  alto 

Conspiceris  coelo 

(5)  Biovys.  Lib.  X  ,  v.  178,  198  ,  208,  aSg  ,  a63  ,  28G  ,  307  ,  3i7  ,  355  , 
4i5,  416,  424,  e  Lib.  XI,  v.  io,  25  ,  Hq  ,  84  ,  iiG,  iSG,  190.  Non  si  di- 
scernono le  orecchie  di  Satiro  in  questo  Ampelo  essendo  il  bronzo  consumato 
dal  tempo. 
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quale  avendo  tratto  questo  mito  da  altri  autori 
più  antichi  di  lui,  oggimai  perduti  per  ingiuria  del 
tempo  e  della  barbarie ,  è  il  solo  che  ci  narri 
come  Bacco  giovinetto  dato  in  educazione  a  Cibe- 
le,  sollazzandosi  a  caccia  di  fiere  nelle  frigie  bo- 
scaglie vedesse  il  vezzoso  Ampelo.  Come  questi 
gli  fosse  germe  di  novelli  ardori  da  volerlo  per 
compagno  indivisibile  sì ,  che  per  vivere  sem- 
pre a  lui  vicino  dimenticato  avrebbe  lo  stesso 
olimpo.  Ma  Ate  la  dea  del  male,  desiderando  far 
cosa  grata  a  Giunone  nemica  giurata  al  figlio  di 
Semele  ,  indusse  Ampelo  a  cavalcare  un  toro  , 
che  punto  da  un  assillo,  per  opera  della  Luua 
indispettita  di  vederlo  montare  il  quadrupede  a 
lei  sacro ,  rovesciollo  a  terra  ed  in  tal  modo 
l' uccise.  Della  quale  sventura  Bacco  fu  cosi  do- 
lente da  bramare  di  esser  mortale  per  far  com- 
pagnia al  suo  caro  neir  inferno  ;  né  cessò  i  sospiri 
fintantoché  la  Parca  non  gli  promise  che  Ampelo 
vivrebbe  cangiato  in  pianta  di  liquore  soavissimo 
producitrice,  e  che  le  melodie  de' dolci  flauti  e 
sulle  scene  e  ne' convili  ne  ripeterebbero  il  nome, 
e  le  castalie  sorelle  celebrerebbero  col  canto  il 
caro  Ampelo  ed  il  vago  Bacco.  Ed  ecco  di  tratt(» 
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i  piedi  cleir  estinto  giovine  radicarsi  nel  terreno , 
il  suo  corpo  sollevandosi  qtial  serpe  cangiarsi  in 
vite ,  e  le  braccia  e  le  mani  in  pampinosi  tralci  e 
maturi  grappoli,  donde  Bacco  spreme  quel  nettare 
che  numi  e  mortali  consola.  Più  semplice  intanto 
esponeva  questa  favola  Ovidio  narrando,  che  Ani- 
pelo,  ricevuta  in  dono  la  vite  da  Bacco,  da  quella 
caduto  mentre  coglieva  le  uve,  morisse  e  meritas- 
se poi  di  esser  cangialo  dal  nume  in  costellazio- 
ne (i).  Dove  se  il  Sulmoncse  poeta  le  nascere  Am- 
pelo  da'  Satiri  e  da  una  Ninfa,  seguiva  una  leg- 
genda poco  diversa  da  quella  di  Trifone  gramma- 
tico Alessandrino ,  che  il  disse  liglio  di  Ossilo  e  di 
un'Amadriade  (2);  ma  ciò  imll'ostante  al  pari  di  lui 
accennava  alla  natura  della  vite,  ed  alla  qualità 
della  persona  che  n'  era  figura  nel  rito  Dionisiaco. 
Le  quali  tutte  cose  chi  stringa  insieme  troverà  che 
questa  favola  sia  nata  da  uno  di  que' tanti  parlari, 

(  1  )  F.:sl.   Ili ,    V.  409. 

yfi/ipelnn  ìntnnsum   Saljyris   Njmphaque  creatum 

Fertur  in  Aoniis  Bacchus  amasse  jugis. 
Tradiiiit  huic  vilem  pendentem  frondibus  ulmi , 

Quae  nunc  de  pueri  nomine  nomen  habet. 
Dum  legit  in  ramo  pietas  temercirius   uva: 
Decidit  ,  amissum  Liber  in  astra   tvhit. 
(2)  Ateueo  III,  pag.  78. 


VOL.     VU.     TA\'.    XIII.  5 

che  la  fantasia  greca  fuori  e  sopra  del  coinuii 
modo  travolgea,  onde  meglio  idoleggiasse  i  propri 
concetti ,  ed  allegria  e  piacer  maggiore  ne  pren- 
dessero gli  animi.  Quando  per  gli  Elleni  Bacco 
era  l'uva,  ed  yJmpelo  la  vite ,  tanto  fu  dire  l'uva 
è  fiOsle?iiita  dalla  vile ,  (juanto  Bacco  è  soste/ni  fa 
da  A  inpelo.  Allora  gli  artisti  si  piacquero  di 
esprimere  ideograficamente  que' segni  vocali,  e, 
per  vieppiù  le  opere  dell'arte  abbellire,  la  vite  can- 
giata in  uomo  rappresentarono  come  già  fatto 
avevan  coli'  uva  ;  e  di  qui  poi  i  mitologi  presero 
cagione  da  tessere  di  questo  Ampelo  molte  genea- 
logie, e  fingerne  tenerissimi  amori,  strane  av- 
venture e  prodigiose  metamorfosi. 

Coetnatoo   ^uazanta. 


-^,„A:  i^ì.,/<r^/. 


^  i.2;. 


V,,,,. 


./^....^- 
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Celata  e  Schiniere  di  Bronzo. 


I  JA  Celata  di  bronzo ,  rappresentata  iu  questa 
tavola ,  è  Romana.  Sulle  onde  che  a  guisa  di  fa- 
scia sonovi  scolpite  intorno  a  rilievo ,  comparisce 
la  testa  di  Medusa  in  leggiadro  aspetto  (i),  fian- 
cheggiata da  due  delfìni.  Da  essi  fo  argomento 
che  siffatto  arnese  abbia  servito  a  qualche  guer- 
ricr  di  marina  ,  il  ([a  ale  giudiziosamente  a'  del- 
fini accompagnò  1'  immagine  della  Gorgone  che  a 
lui  più  che  ad  altri  doveva  servir  di  amuleto 
come  quella  che  fu  di  Nettuno  la  favorita.  Sotto  i 
due  delfini  vi  sono  altrettanti  tubetti  da  ficcarvi  i 
pennacchi.  Sul  vertice  poi  del  cimiero  è  messa  per 
destar  terrore  una  testa  di  grifo  colle  orecchie, 
appunto  come  il  descrisse  Plinio  (2).  Due  grandi 
lamine  disposte  sotto  la  grondaja  servivano  a 
difendere  Ir  guance    del    combattente  ,  ed    erano 


(i)  Perla  varia  maniera  tenuta  dagli  artisti  nel  rapp  resentar  Medusa  bella  o 
brutta   vedi  quel  che  ho  notato  negli  articoli  precedenti. 

(■1)  X,  49.  Fidia  fu  il  primo  ad  us.ire  questo  animale  pe  r  abbellimento  all'el- 
mo della  sua  fumijjcrata  ^tatua  di  Minerva  in  Atene. 
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delle  biicculae ,  (i)  paragnati ,  <xapo!.y\aCoi,  ed  a 
siffatte  lamine  è  snprapposta  la  visiera  destinata 
a  preservare  gli  occhi  dai  colpi,  e  ad  occnltare 
il  volto  del  guerriero  quando  gli  era  d'  uopo  non 
darsi  a  conoscere ,  fosse  per  torre  la  speranza  al 
nemico ,  fosse  per  celare  il  pallore  nato  da  tema 
o  da  morbo,  come  fecero  dopo  la  peste  i  soldati 
di  Marcello  (2). 

Nella  parte  inferiore  vi  è  inciso  uno  Sclii- 
niere  (5) ,  il  quale  (  se  il  compagno  non  è  ri- 
masto distrutto  dal  tempo  )  sarebbe  servito  alla 
sola  tibia  destra ,  restando  la  sinistra  difesa  dallo 
scudo ,  come  testimonia  Yegezio  (4).  Plinio  dice 
che  quei  di  Caria  inventarono  siffatti  schinieri  (5)  ; 
il  che  se  potrà  esser  dubbio  ,  certa  cosa  è  non- 
dimeno che  fin  da'  tempi  più  remoti  furono  e  di 


(1)  Turneb.  ^di'.  IX  ,   16.  Lidio  rfc-  R.  M.  Ili,  S.   GoilelPv.  in  Lii:  XLIV, 
34.  Tis.  Rom.  Ilìustr.  III.  ,  p.  78. 

(2)  Silio  XIV  ,  636.  Tenuata  jacendo 
Et  maciem  galcis  abscondunt  ora  malasque  , 

Ne  sit  spes  hosti  ,  velatur  casside  pallor. 

(3)  I  Greci  lo  chiamavano  cnemis  ,  xtnfiis  da  cneme  xnr^j;  ,    tibia. 

(4)  De  R.  M.  T.  20.  Pedites  scafati   etiam  ferreas  ocreas  in  dextris  cruri- 
bus  cogebantur  accipere, 

(5)  H.  A'.  VII  ,  56. 
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bronzo  e  di  lavoro  squisitissimo ,  onde  Omero  di- 
stingueva i  Greci  con  gli  epiteti  di  calcocneinides 
e  di  eucnemides  (i).  Ne'  due  laterali  orli  del  no- 
stro sonovi  gli  anelletti,  episfiria  ,  iTri^^^vqia  (2)  , 
con  cui  restavano  fermati  intorno  alla  tibia.  Ne 
adornano  poi  la  superficie  diverse  maschere  :  parte 
stanno  sopra  un  tripode  ,  parte  sopra  una  cesta 
bacchica;  e  di  esse  certe  sono  accompagnate  da 
una  clava  ,  altre  dal  pedo  pastorale.  Oltre  a  ciò 
vi  si  trovano  rabeschi  di  ogni  maniera  ,  un' 
aquila  che  pugna  con  impavido  serpente ,  im- 
magino del  militar  valore,  a' poeti  ed  agli  artisti 
carissima  (3)  ,  e  spighe  vagamente  intrecciale  a 
rami  di  quercia  e  di  alloro  per  significare  ,  io 
credo,  die  la  migliore  utilità  della  marzial  bra- 
vura sia  la  difesa  de' campi. 

ooetnawo    ^Utatania, 


(1)  Lastazio  ad  lliad.  VII  ,  v.  5oo.  Opa   Ss  xai  is  rais  uM.u^nv  travr/^iiis  sv- 
rxvQa.  x^ct^KOKvrijitous   Xt-yW  tKtivo  ij.r,v  ì(,9.tx  vzìott.ta  ,   rovro  ot   x«^'  vKriv  ^paffct;, 
(i)  Omero  lliad.  III.  v.  119. 

Kvrifiiìixs  litt  apuirx  erspi  xn/tr^rit  iOims 
Kot\Ai  upyvptonTtv  tirta^vptois  apapvta^. 
(5)  Vedi  l'epinicio   di   Orazio  a  lode   di  Dru»o  e  le  osservazioni  da  me   ag- 
(;iuiUe  alla  metrica  traduzione  che  ne  feci  pag.   i5. 


-^ 
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Due  LuceRìNE  di  Bronzo. -2>a  prìnia  alta  palmi 
due  e  mezzo,  la  seconda  alta  palmi  tre. 


k^oPRA  lina  base  parallelepipeda  sostenuta  da 
quattro  leonine  zampe,  uscenti  con  bel  garbo  da 
graziose  volute  poste  ad  abbellire  e  fortificar  gli 
angoli  della  zoccolatura,  stanno  due  altre  piccole 
basi.  La  prima  di  queste  è  sostegno  ad  una  colonna 
spiralmente  striata ,  la  quale  in  vece  di  capitello 
ha  una  lucerna  in  forma  di  testa  umana  coro- 
nata ,  rivolta  in  su  alcun  poco.  In  tal  guisa  la 
sua  bocca  aperta  il  cui  labro  inferiore  è  a  bella 
posta  sporgente  molto  in  fuori ,  poteva  ben  conte- 
nere il  lanipadino,  al  quale  arrivava  l'olio  per  T/zz- 
Jundilìolo ,  che  aprivasi  nell'occipite,  e  che  nella 
nostra  tavola  si  vede  alzato.  La  seconda  è  sotto- 
posta ad  un  giovanetto  licnoj'oro  ,  il  quale  tiene 
coji  molla  grazia  un  anello.  Ad  esso  sono  infilzate 
tre  catenuzze,  due  delle  quali  sostengono  una  lu- 
cerna in  forma  di  testa  con  maschera  silenica 
adorna  d'  edera  ,  e  l'ultima  un  ferro  lavorato  a 
guisa  di  arpe  ,   arme  propria   di  Perseo.   Serviva 
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un  lai  ferro  a  trarre  fuori  il  lucignolo  ,  ed  era 
appellato  macìita  nnna  dagli  Ebrei  ed  eparystris 
da' settanta  interpreti  Alessandrini  (i),  dalla  voce 
i'xa.^viiv  che  significa  trarre  su  (2)  ,  l' ellychnium 
protrahere  foras  de' Latini. 

L' altro  fanciullo  al  n.  2  è  pure  un  licno- 
foiv,  situato  sopra  un  semplice  plinto  quadrato. 
Ha  sulla  fronte  i  capelli  legati  in  quella  forma 
di  ciuffelto  che  appellavasi  scorjnos ,  cxop'rtog  , 
in  testa  il  beretto  frigio ,  i  sandali  a'  piedi  ed 
xuia  clamide  che  l'omero  sinistro  gli  copre.  Colla 
manca  tiene  un  oggetto  di  cui  mal  può  deter- 
minarsi la  primitiva  forma  a  causa  delle  muti- 
lazioni sofferte  dal  tempo ,  soprattutto  nel  vertice. 
Pare  nondimeno  che  fosse  stato  o  un  sistro,  o  uno 
specchio,  dal  quale  dovevan  pendere  alcune  lu- 
cerne da  certi  bischeri  compagni  a  quello  che  vi  è 
rimasto.  La  face  che  stringe  nella  destra  non  serve 
ad  altro  che  a  sostenere  una  lucerna  situata  nel 
suo  tubo.  La  forma  di  siffatti  candelieri  è  antica 
quanto  il  cantor  dell'Odissea;  da  che  tali  erano 


(i)  Num.  IV  V.  9.  Esodo  XXXVII,  23. 
(2)  Da  apviw  spiegato  da  Esichio  per  ìKk-uh. 
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quelli  clic  illinninavano  le  sontuose  cene  dc'L'caci 
descritte  dal  lodato  Poeta  (i)  in  quei  versi,  che 
da  me  traslatati  suonan  cosi  : 

Giovani  d'  oro  su  ben  fermi  plinti 
La  noi  le  con  in  man  faci  Gammanti 
A'  commensali  l'ean  chiare  le  stanze  (2). 

Chi  poi  ravvisar  volesse  in  questo  Ucnojbro 
un  Paride  o  un  Ganimede,  tratto  di  ciò  argo- 
mento dal  frigio  beretto,  troverebbe  non  poco 
di  sostegno  alla  sua  opinione  in  un  passaggio  di 
Ippoloco  ;    il    quale  ,    descrivendo    il    famigerato 

(i)  Odiss.  VII,  V.  122. 

^xtj jiv ,  CLi^OfAiyxe  o«75a5  fAtru.  X'P^*^  tx^^vrts , 
♦jEivoprìS  vvKTXi  xacru  ov/xaTX  dxirvfjLovitTffr 
I.ucie/.i()  imitava  questo  luogo  magistralmente  cosi  : 

yiurea  sunt  Juienum  simuh.ca  per  ncdeis 

Ijunipadas  igniferas  manibus  retiiicnliu  dextris 
Lumina  nccturnis  epul.s  ut  suppedileiitur. 
(2)  Chieggo  perdono    all'ombra    venerauda    del    Pindemonte  se   non  lo   uso 
della   seguente  sua  traduzione: 

E  la  nntte  garzoni  in  oro  sculti 
Su  piedistalli  a  grand' arie  costrutti 
Spargean  lume  con  faci  in   su  le  minse. 
L' ii/S/tiiTMi  importa  ben  fermi ,   e  questo  è  1'  epiteto  caiatleristico  di  una   base, 
e  non  già  costrutto  a  grand' arte  che  avrebbe  un  senso  vago.  Poi  l'idea  d'Omero 
e,    che   per   tutte   le   stduze  ,    y.xrx  Swf^arx ,  vi    fossero    di    tali  licnofori;    dorè 
nelle    frasi    del   Pindemonte   pare  che   illuminassero  le  sole   mense   a    non  già  il 
resto  degli    appartimunti. 
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baudutto  di  ('arano  il  MacedoDc  (i),  dice  che  di 
tali  lìciioforl  vi  coinparvero  ad  un  tratto,  e  che 
rappresentavano  figure  mitologiche  come  Pani, 
Mercuii,  Amori,  e  Diane. 

fùctnaxao    ^uatanta. 


(i)  Presso   Ateneo   IV,   i5o. 


TA,xyx 


'^//^  e'i,.Au/,/.,-/-^c»^ 
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Slppkllettile  da  Bagno  —  Bronzi  riiweiuill  in 
Pompei. 

XA.  diversi  indispensabili  bisogni  della  vita  ag- 
giunsero gli  antichi  il  bisogno  ancora  de' bagni;  e 
i  Romani  ne  portarono  tant' oltre  la  necessità  che 
tesori  immensi  profusero  per  costruirne  a  dovi- 
zia e  di  un'  ampiezza  prodigiosa.  Antichi  scrittori 
ne  istruiscono  che  in  Roma  ve  n'erano  più  di  5oo, 
Plinio  il  giovine  ne  parla  come  di  un  numero  infi- 
nito (i);  ed  Annniano  Marcellino  per  dare  un'idea 
della  loro  estensione  gli  paragona  ad  intere  pro- 
vincie  (2).  Noi  possiam  convincercene  da'magnifici 
avanzi,  che  sebbene  rifiuti  del  tempo  e  della  bar- 
barie ,  restan  tuttavia  a  giustificar  le  memorie 
trasmesseci  da  que'valeutissimi  scrittori.  E  dobbia- 
mo agli  scavi  della  nostra  Pompei,  ricca  anch'essa, 
ad  imitazion  di  quella  Metropoli  del  mondo,  di 
pubbliche  terme  e  di  particolari  bagni  ,  la  gran 
copia  degli  utensili  che  in  essi  adoperavausi.  Fra 

(1)  L.  IV.  0|).  8.  quae  nane  Romae  ad  inflnitum  au.rere  numerum. 

(2)  L.  iG.  Cip.  G.  in  moduiii  profinctarum  extructa  lavacra. 
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questi  abbiam  trascelta  e  qui  fatta  incidere  una 
intera  suppellettile ,  che  preziosa  estimiamo  come 
la  prima  ed  unica  che  riunita  si  conosca  nelle 
raccolte  di  antichi  monumenti. 

Sei  sono  gli  utensili  che  la  compongono  lutti 
ad  un  anello  infilzati ,  e  dal  medesimo  pendenti. 
Primeggia  un  Unguentario  (i)  a  doppio  manico  , 
munito  del  suo  turacciolo  lavorato  a  spira  e  rac- 
comandato ad  una  catenuzza  che  va  ad  unirsi  ad 
altre  due  laterali ,  le  quali  reggono  il  vasetto  all' 
anello  sospeso.  Seguono  quattro  strigili  (2)  immesse 
nell'  anello  dalla  parte  del  loro  manico.  Una  pate- 
ra con  manubrio  (3)  è  infilzata  in  ultimo  per  un 
foro  bislungo  praticato  fra  due  occhielli  nell'estre- 
mità del  manico.  L'  anello  (4)  infine  che  regge 
questa  intera  suppellettile  è  formato  da  una  la- 
mina elastica  tei-miuata  da  due  eleganti  teste  di 
cane  che  addentano  un  pomo  ,  restando  quasi 
invisibile  e  ben  chiusa  1'  apertura  al  disotto  del 
collo  della  testa  situata  a  sinistra  dello  spettatore. 


(1)  È  alto  once  qnattro. 

(2)  Ciascuna  è  lunga  palmo  uno  once  quattro. 

(3)  È  lunga  palmo  uno  once  due  ,  compreso  il  manico. 

(4)  Ha  once  sette  e  mezza  di  diametro. 
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E  poiché  nel  modo  come  trovansi  riuniti  gli  uten- 
sili di  questa  suppellettile  non  è  visibile  il  forame 
bislungo  praticato  si  alla  estremità  del  manubrio 
della  palerà ,  che  alla  estremità  delle  sti-igili,  ab- 
biam  fatto  incider  benanche  in  questa  tavola  altra 
simile  patera  colla  rispettiva  sezione  e'I  profilo  di 
una  strigile  ,  onde  far  chiaramente  comprendere 
a'  nostri  leggitori  in  qual  modo  que'forami  fosser 
praticati  ;  tanto  più  che  da  questa  particolare  ispe- 
zione agevolmente  può  conchiudersi  che  le  molte 
patere  e  le  diverse  strigili  co'  manubrj  così  per- 
forati eran  nella  massima  parte  destinate  ad  im- 
mettersi ed  appendersi  entro  anelli  simili  al  di- 
sopra descritto.  E  notiamo  in  ultimo  che  sul 
manubrio  di  molte  delle  indicate  patere  si  trova 
inciso  a  linea  del  descritto  perforamento  la  leg- 
genda di  un  nome  proprio  ,  che  noi  reputiamo 
esser  quello  dello  Artefice  costruttore,  oppure  del 
padrone  che  la  possedeva  ;  ed  è  perciò  che  nel 
cercare  la  patera  ,  che  doveva  mostrare  le  confor- 
mazioni del  mentovalo  appiccagnolo,  si  è  fra  le 
molte  trascelta  quella  che  abbiam  sottocchio  (i), 
ove  leggesi  L.  ANSIDIODO. 

(ij   È  luiiga  once  uudici,  compreso  il   manico. 
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Dalla  enumerazione  di  questi  sci  utensili  ben 
si  raccoglie  eh'  essi  sono  fra' molti  arnesi  da  ba- 
gno i  più  necessarii  ,  e  forse  quegli  che  ciascun 
cittadino ,  mediocre  che  fosse ,  dovea  farsi  ordi- 
nariamente recare  dal  servo  ;  imperciocché  non 
è  da  porsi  in  dubbio  che  ,  secondo  il  costume  ,  i 
Romani  immersi  e  lavati  nella  vasca  denominata 
Labrum  (i),  situata  in  una  delle  stanze  della  terma 
chiamata  Tepldarium,  entravano  in  altra  detta 
Unctìiariuni  ,  dove  facevansi  tergere  dal  sudore 
ed  migersi  degli  imguenti  odorosi  serbati  nell'  un- 
guentario o  gutto  (2),  o  ampolla  olearia  che  vo- 
glia dirsi ,  il  vasetto  cioè  che  qui  in  primo  luogo 
abbiam  descritto.  Quindi  seguiva  la  fregagion  della 
pelle  che  i  servi  praticavano  colle  strigili  sul  corpo 
de'  loro  padroni ,  quelle  strigili  istesse  che  qui  in 
secondo  luogo  si  son  notate.  Finalmente  facevan 
uso  di  bevande  or  fredde  ed  or  calde  che  ver- 
savano nella  coppa  balnearia  ,  o  nel  vas  poloriiim 


(1)  Vedi  la  descrizione  delle  terme  Po.iipeiane  compresa  nel  V.  Volume  di 
queòf'  opera ,  ove  si  descrive  il  Labrum  che  in  essa  si  rinvenne ,  non  che  il  Te- 
jnrlarium  ,  ec. 

(2)  Perchè  a  goccia  a  goccia  ,  giitutim  ,  mandava  fuori  1'  unguento  ,  o  il  li- 
quore rinchiuso. 
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rhv  Polluce  eiiuinera  fra  gli  utensili  tla  bagno, 
vmI  dire  la  patera  che  in  ultimo  luogo  abbiamo 
osservata  nella  descritta  suppellettile. 

Tr()])po  laconicamente  ed  alla  sfuggita  ,  il 
confcssiam  volentieri ,  abblam  parlato  del  metodo 
praticato  da'  nostri  maggiori  nel  bagnarsi ,  e  degli 
arnesi  in  tal  rincontro  adoperati  ;  ma  i  limiti  di 
quest'  opera  ci  han  persuaso  di  accennar  sola- 
mente le  cose  :  tanto  più  che  un  lavoro  molto 
esteso ,  ed  eruditamente  condotto  è  stato  presen- 
tato dal  Ch.  nostro  Socio  Signor  Ab.  D.  Donato 
Gigli  alla  Reale  Accademia  Ercolanese ,  e  che  sarà 
reso  di  pnbl)lica  ragione  nel  secondo  volume  de' 
suoi  atti  eh' è  per  pubblicarsi. 


tjtovatitvatiHa    Sputati, 
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La  Maddalena.— Q?/rt(/ro  in  tela  del  Giiercino ; 
alto  jmlmi  quattro  e  un  terzo,  largo  palmi  tre 
e  tre  quarti. 


G 


lovANN'i  Francesco  Barbieri  nacque  in  Cento 
vicino  a  Bologna  Tanno  1090,  e  perchè  dalla  culla 
divenne  guercio  di  un  occhio  per  una  convulsione 
sofferta  prese  da  questo  difetto  il  soprannome  di 
Guorcino  ,  sotto  il  quale  è  universalmente  cono- 
sciuto. Ebbe  dalla  benigna  natura  il  dono  di  una 
sorprendente  facilità  che  gli  fece  condurre  infinite 
opere  a  fresco  e  ad.  olio  che  lo  resero  ricco  e  cele- 
bre mentre  visse,  e  gli  mantengono  vivo  il  nome 
nei  posteri.  La  vita  gli  durò  per  anni  76,  e  con 
essa  la  prosperità  che  usò  con  costante  integrità 
d'animo.  Liiperocchè  fu  compagnevole  e  piacevo- 
lissimo nel  consorzio,  benigno  ai  poveri,  largo  agli 
amici,  affettuoso  ai  parenti.  Queste  sono  le  remi- 
niscenze che  di  lui  lasciò  col  dolore  della  sua  per- 
dita,  quando  morì  in  Bologna  l'anno  1666. 

Cominciò  il  Guorcino  ad  operare  prendendo 
a  norma  Lodovico  Caracci,  ma  disgraziatamente 
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per  l'arte,  invaghitosi  del  fare  del  Caravaggio 
tanto  lo  prese  ad  imitare  che  il  più  gran  numero 
dei  suoi  quadri  peccano  di  quel  soverchio  oscuro, 
e  di  quel  triviale  di  forme  di  cui  han  difetto  quelli 
del  Caravaggio.  E  quando  negli  ultimi  suoi  dipinti 
fu  forzato  ad  abbandonare  il  suo  scuro  abituale 
per  seguire  il  mondo  (diceva  egli),  che  facea  tanto 
plauso  alla  maniera  del  Guido  e  dell'Albani,  lo  fece 
suo  malgrado  e  persuaso  di  non  far  meglio:  tanto 
nelle  menti  miiane  il  cattivo  abito  prevale  sul  vero, 
che  neppure  il  veder  chiaro  in  quei  suoi  dipinti 
(che  sono  certamente  i  migliori  che  abbia  operato) 
quanto  più  piacevolezza  avesse  il  metodo  del  Guido 
che  il  caravaggesco ,  poteva  distogliere  il  Guer- 
cino  da  quell'errore  che  aveva  per  tanti  anni  se- 
guitato. 

Sulla  maniera  di  questo  Maestro  è  stato  da 
più  scrittori  osservato  che  nel  suo  colorito  il  più 
delle  volte  domina  un  tono  violetto ,  che  nella 
distribuzione  della  luce  immagina  quasi  sempre 
lumi  alti  e  frizzanti  che  producono  pochi  e  bril- 
lanti chiari  in  larghe  masse  di  scuro;  delle  quali 
cose  tutte  ci  somministra  un  esempio  la  tela  che  in 
questa  tavola  pubblichiamo. 
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È  in  essa  espressa  la  Maddalena  seminuda , 
scinti  i  biondi  capelli,  che  di  nn  gomito  appoggiata 
sopra  un  libro  guarda,  in  aspetto  di  melanconici 
pensieri,  in  una  corona  di  spine  che  con  una  ma- 
no discopre  di  un  bianco  panno  su  cui  è  posata. 
Paonazzo  è  il  panno  che  dalla  spalla  sinistra  le  cade 
sotto  la  cintura,  solitario  è  il  luogo  dove  medita  la 
Maddalena,  scura  e  nuvolosa  l'aria  che  la  circonda. 
Il  volto,  il  seno,  le  braccia  e  alcun  poco  dei  biondi 
capelli  raccolgono  i  pochi  lumi  che  il  Guercino  ha 
dipinto  in  questo  quadro. 

La  bellezza  che  nel  suo  più  bel  fiore  lascia  il 
fasto  e  le  delizie  del  mondo ,  la  fragilità  del  sesso 
che  con  sovrumano  sforzo  di  proponimento  si  di- 
vide da  ogni  dolcezza,  da  ogni  umano  consorzio  per 
affrontare  gli  spaventi  e  gli  orrori  di  un  deserto  e 
menarvi  vita  tutta  di  contemplazione,  di  penitenza 
e  di  preghiera,  fanno  della  Maddalena  penitente 
un  subietto  cosi  pieno  di  compunzione,  il  quale  dà 
tanto  a  pensare  e  offre  tanti  contrasti  di  affetti  e  di 
immagini,  che  non  deve  recar  meraviglia  che  tutti  i 
valenti  pittori  lo  abbiano  trattato  con  predilezione. 

CjUCjlteuno    (foecm. 
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Meleagro — Antico  dipinto  di  Pompei. 

ì\  ELLA  Strada  di  Mercurio  in  Pompei  verso  dove 
questa  via  si  congiunge  alle  mura  della  Città  è 
una  casa  suntuosa  che  resta  1'  ultima  alla  diritta 
di  chi  nella  strada  istessa  cammini  riguardando 
le  mura.  Nell'adito  o  ingresso  di  questa  casa  si 
veggono  dipinti  l'uno  dirimpetto  l'altro  due  quadri, 
uno  di  Mercurio  con  la  Fortuna ,  1'  altro  di  Me- 
leagro. Questo  Meleagro  è  quello  che  nella  pre- 
sente tavola  pubblichiamo.  Siccome  ncll' illustrare 
la  tavola  II  di  questo  medesimo  volume  abbiam 
tatto  cenno  sui  tanto  noti  avvenimenti  della  cac- 
cia di  Calidonia,  cosi  crediamo  superfluo  di  qui 
ripeterli. 

Sopra  un  sedile  di  pietra  si  vede  in  questo 
dipinto  assiso  l'eroe  Calidonio,  che  si  appoggia  ad 
un'asta  con  la  sinistra,  e  la  belva  estinta  ai  suoi 
piedi.  Ha  gialli  i  coturni,  nel  resto  del  corpo  è 
tutto  nudo  se  non  che  un  pallio  od  efattide  di 
color  porpora  violacea  dal  braccio  destro  in  molte 
pieghe  avvolgendosegh  attorno  la  coscia  gli  cade 
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con  un  lembo  persino  ai  piedi.  Giovine  e  bello 
di  aspetto  riguarda  dal  lato  opposto  di  Atalanta. 
Questa  forte  e  vaga  donzella  sta  ritta,  di  un  go- 
mito appoggiata  ad  un  plinto,  con  la  destra  sul 
fianco  e  due  aste  nella  sinistra.  E  vestita  di  un 
mantello  giallo  e  di  una  tunica  verdastra  che  due 
volte  succinta  le  scuopre  le  gambe  fin  sotto  i  gi- 
nocchi, quasi  a  renderla  più  spedita  alla  caccia; 
ha  le  solee  ai  piedi  ed  una  specie  di  cappello 
giallo  sulla  testa  di  una  forma  quasi  simile  a  quel- 
lo che  tiene  in  capo  l'Atalanta  pubblicata  nella  ta- 
vola II  di  questo  medesimo  volume.  Anche  Ata- 
lanta ha  rivolti  gli  sguardi  verso  dove  riguarda 
Meleagro;  che  cosa  poi  si  riguardino  è  rimasto  nella 
fantasia  del  pittore  che  nulla  ha  dipinto  nel  quadro. 
La  composizione  di  queste  due  figure  ci  sem- 
bra fredda  e  non  insieme  connessa  da  nissun  gesto 
ed  atto  che  le  congiunga:  ci  pare  anche  ridevole  la 
picciolezza  della  belva  calidonia,  che  tanta  gente  e 
tanto  strepito  per  avere  ucciso  un  si  piccolo  por- 
cello (come  quello  in  questo  quadro  dipinto)  sem- 
bra fatto  più  a  beffare  la  caccia  di  Calidonia  che  ad 
esaltarne  il  pericolo  e  la  gagliardia.  Il  nostro  pen- 
siero nel  collocare  questa  pittura  nella  presente 
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raccolta  è  slato  di  darò  ai  lettori  una  idea  auche 
delle  pitture  mezzane  degli  antichi,  tale  essendo 
questa  e  per  la  sua  situazione ,  e  per  la  celerità  e 
trascuratezza  con  cui  è  condotta.  Nel  che  sta  ezian- 
dio una  prova,  se  ben  si  consideri,  che  gli  antichi 
anche  nella  mezzanità  dei  loro  lavori  di  arte  erano 
meno  difettosi  di  noi ,  poiché  la  figura  di  Atalanta 
non  manca  di  una  certa  eleganza,  ed  è  bene  atteg- 
giata e  con  buonissima  maniera  panneggiata,  e  ba- 
stantemente corretto  è  il  nudo  del  corpo  di  Melea- 
gro;  laddove  all'incontro  i  nostri  lavori  dozzinali 
non  oHiono  altro  che  a  biasimare. 


ùunftefino    coecnu 
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Dipinto  trovato  in  Portici. 


V. 


AGHissiMA  è  certamente  questa  dipintura  e  ben 
può  dirsi  eccellente  opera  di  maestra  mano.  Ma 
quanto  appaga  lo  sguardo  di  un  artista  il  disegno 
ed  il  colorito ,  altrettanto  par  che  sospenda  T  ani- 
mo 1'  incertezza  del  significato  e  1'  oscurità  del 
pensiero.  La  figura  appoggiata  ad  un  pilastro ,  o 
ara  clic  voglia  chiamarsi,  vestita  di  un  abito  rosso 
lungo,  co' calzari  di  color  giallo  che  gli  giungono 
a  mezza  gamba,  la  testa  coronata  di  lucente  nim- 
bo, e  cinti  i  lunghi  e  biondi  capelli  di  uua  fa- 
scetta verde  ,  può  rappresentare  ugualmente  Apollo 
e  Diana.  L' arco  non  teso  che  tiene  nella  destra 
mano  ,  e  la  faretra  deposta  a  terra  a  pie  del  pi- 
lastro ,  e  dipinta  a  varj  colori ,  convengono  del 
pari  air  una  dcilà  ed  all'  altra.  La  giovane  con 
bionda  chioma  cadente  sugli  omeri  coronata  di 
verdi  fronde  ,  e  con  un  ramo  di  alloro  nella  si- 
nistra mano,  ha  un  sottilissimo  velo  che  si  annoda 
con  quattro  fibbie  sul  destro  braccio ,  che  resta 
mezzo  ignudo  con  parte  del  petto  ,  su  cui  pende 
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dal  collo  una  catena  d'  oro  ;  ed  ha  un  manto  di 
aureo  colore,  che  cade  sul  ben  lavorato  e  largo 
sedile ,  sul  quale  ella  sta  e  si  ferma  colla  de- 
stra mano  ,  tenendo  la  testa  chinata  ed  il  volto 
vergognoso  e  basso.  Le  strisce  del  cuojo  che  strin- 
gono i  suoi  calzari  son  di  color  rosso.  Cosi  de- 
scrissero i  Chiarissimi  Ercolanesi  (i)  questo  qua- 
dro, e  pensarono  a  Polissena  ,  ad  Ifigenia,  ed  a 
Cassandra  senza  potersi  decidere  a  nulla  di  sicuro: 
e  credettero  di  vedervi  a  lato  una  figura  sedente 
insieme  con  lei  ,  che  la  destra  mano  le  posasse 
su  la  spalla.  Non  potendo  io  venire  a  lunghe  ed 
esatte  discussioni  aggiungerò  solo  che  essendosi 
esaminata  questa  pittura  da' più  valenti  professori 
deir  Accademia  di  Belle  Arti ,  si  è  trovato  che 
questa  terza  figura  non  sussiste,  e  che  l'opinione 
degli  Ercolanesi  che  tanto  affermavano  sia  nata  da 
certi  chiaroscuri  del  dipinto  che  parevano  rappre- 
sentare una  testa  umana. 


coetnatoo   ^uatauia. 
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PiTTCRA  rinvenuta  in  Pompei  il  d'i  i5  Ollohre 
i8si()  nella  Casa  delta  di  M  elea  grò ,  strada  di 
Mercurio. 


k^E  questo  dipinto  arrivato  ci  fosse  intero ,  sareb- 
be al  certo  nno  de' più  classici  fra  quelli  che  nel 
Museo  Reale  si  conservano.  In  una  stanza  sita  al 
piano  di  un  giardino ,  di  cui  veggonsi  alcuni  al- 
beri ,  siede  sulla  sponda  di  una  sedia  un  uomo  il 
cui  busto  dall'  unibilico  in  su  è  perduto.  Egli  è 
avvolto  in  giallo  manto,  e  porge  il  destro  piede  ad 
un'  ancella  che  accovacciata  vi  ha  messa  di  già 
la  scarpa,  e  sta  per  calzargli  l'altra  posta  a  terra 
innanzi  al  ])iede  sinistro  posato  nudo  sopra  dorato 
sgabello.  La  destra  di  costui  stringe  il  plettro  ,  e 
cade  mollemente  sulla  gamba  ;  la  sinistra  mentis 
tocca  le  corde  della  lira ,  serve  anche  per  essere 
a  questa  di  appoggio ,  affinchè  si  mantenga  verti- 
calmente sul  sottoposto  origliere  azztuTO,  Siffatte 
corde  son  cinque,  e  di  quattro  che  erano  averle 
portate  a  tal  numero  fu  vanto  degli  Sciti  (i);  e  con 

(i)  Polluc.    IV,  <j  60. 
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esse  sole  potevansi  eseguire  ]jen  dodici  sonale  di- 
verse, come  dice  Plutarco  essersi  fallo  dal  imisico 
Frini  (i).  Che  poi  Epigono  avesse  insegnalo  a  suo- 
nar la  lira  senza  plellro  il  teslinionia  Aleneo  (2), 
ma  il  sonarla  colla  sinistra  mano  soltanto  l\i 
vanto  di  gran  magistero  passalo  in  mi  proverbio 
col  nome  di  ^speiidio  il  quale  ne  fu  V  inventore. 
Or  da  questa  musical  perizia  di  che  Fa  mostra  la 
Jigura  di  cui  parlo ,  mi  par  chiaro  che  essa  deb- 
ba rappresentare  o  un  uomo  tanto  della  cetra 
appassionato,  che  all'uscir  da  Ietto,  prima  quasi 
di  abbigliarsi,  già  pensava  a  trarne  cpialche  ac- 
cordo ,  o  un  uomo  che  si  prepari  a  presentarsi 
al  musicale  agone.  Ed  a  questa  seconda  opinione 
tanto  più  inchino,  quanto  che  una  lìgura  mulie- 
bre che  sta  dietro  a  quest'  uomo  ha  in  mano 
ima  tenia  con  i  lemnisci,  della  quale  dovrà  ador- 
narlo,  appunto  conu'  coronalo  comparve  ne' giuo- 
chi olimpici  quel  citarista  Evangelo  deriso  da 
Luciano.  A  deslra  di  questa  donna  vi  è  un'altra 
figura  stante  che  rimase  nuililata ,  e  potrebbe  an- 
che essere   un'  ancella.  L'  ultima  figura  sedente  , 

(1)   Ve  Nasica,  e.  7. 
(7)1V,25. 
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la  quale  sulla  sottoposta  base  spiegando  la  mano 
la  del  sinistro  braccio  colonna  alla  persona ,  è  una 
vaghissima  donzella  adorna  di  monile  a  due  or- 
dini di  gennne  ,  la  quale  posa  con  somma  natu- 
ralezza ed  armonia.  E  involta  in  giallo  peplo  ,  e 
procura  con  bel  garbo  di  sollevar  colla  destra  la 
bianca  tunica  trasparente ,  che  se  più  cadesse ,  le 
scoprirebbe  interamente  il  già  seminudo  petto.  Ma 
che  Torse  costei  è  la  figlia  del  citaredo?  <>  sua 
moglie?  ()  una  sorella?  o  qualche  tenera  amante 
che  divide  seco  lui  le  speranze  ed  i  timori  del  fu- 
turo cimento?  Certo  è  soltanto  che  la  elegantissi- 
ma invenzione  di  questa  figura,  la  grandiosità  del 
panneggiamento,  e  la  graziosa  maniera  con  che  è 
assisa,  ben  ci  dicono  quale  in  questo  quadro  sia 
stato  quel  tutto  càe  a  così  fratta  parte  si  confacela. 


ch&tHatao    ^uaxania. 
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u4 litico  dipinto  cV  Ercolano. 


A 


LCUNE  schiere  di  giocosi  contadini  con  lieti 
canti  e  vivaci  danze,  guidate  a  suono  di  flau- 
to ,  celebrando  la  gioja  del  vino  nelle  Bacchiche 
feste  ,  e  lanciandosi  a  vicenda  frizzi  piacevoli , 
prepararono  al  mondo  quel  caro  spettacolo ,  che 
regolato  da  uomini  egregi  esser  doveva  un  gior- 
no la  scuola  della  vita.  Le  teatrali  rappresenta- 
zioni nate  da  questi  principii  ebbero  in  Tespi, 
direi  quasi,  il  loro  creatore  (i).  Perciocché  egli  fu 
che  introdusse  in  quelle  compagnie  un  uomo  ma- 
scherato, il  quale  desse  loro  tempo  da  liposarsi, 
ed  intanto  e  col  ridicolo  de'  gesti  e  colla  varietà 
del  canto  li  divertisse.  Ognun  sa  come  poi  di  un 
sol  mascherato  due  ne  mettesse  in  voga  Eschilo , 
e  tre  Sofocle  (2);  ognun  sa  T  invenzione  delle  sce- 
ne, Tuso  del  vestiario,  la  scelta  dei  metri  rispetto 
al  verso  ,  e  come  ogni  drammatico  componimento 
si  riducesse    a    tre  paili,  cioè    alla    monodia,  al 

(»)  Evanzio  de   TV.  et  Com.  pag.  2. 

(2)  Aristotile  presso  1'  Autore  dell'  Etimologico  Grande  p.  76. 
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dialogo  ed  al  coro  ,  non  conosciuto  dai  Latini, 
i  quali  si  contentarono  delle  sole  due  prime  , 
chiamate  da  essi  cantici  e  dlverhli.  Il  cantico 
dunque  era  una  specie  di  aria  in  musica  accom- 
pagnata dal  flauto  ,  la  quale  sebbene  facesse 
parie  della  comedia ,  e  della  tragedia  pure  a 
poco  a  poco  divenne  mi  divertimento  separato 
da  quelle  ,  e  pi'ese  il  nome  di  mimo  (i)  dalle 
affettate  gesticulazioni  con  cui  era  accompagnato, 
e  da  clic  vi  si  cercava  d'imitare  nn  carattere 
burlesco  per  destai'c  il  riso  negli  spettatori.  Per- 
ciò i  Greci  lo  deHnirono  ixi^r.aii;  (itou  ,  toc  n  crvy- 
•/,i-)(joi^fiij.i-f'x  KOLi  aavjQQoi^f.'rrx.  crap;;;^wv,  o  come  Dio- 
mede il  delfini  (2)  :  w  Mimus  est  sermonis  cujusìi- 
het ,  motusque  slne  reverentla ,  vel  faclorum  tur- 
pluni  culli  lascivia  imilatio  )).  Essi  erano  o  im- 
proA'visati ,  o  rappresentati  dopo  scritti,  ©scritti 
solamente  per  esser  letti,  de' quali  ultimi  fu  in- 
ventore il  siracusano  Sofrone  fiorito  445  anni  prima 
dell'  era  volgare  ,  il  quale  tanta  grazia  e  tante 
utili  morali  lezioni  vi  sparse,  che  Platone  ne  fece 

(1)  Plutarco  Q.  5  ,  7  ,  8.  Quindi    minio    fu    detto  il  componimenlo  e  chi  lo 
riipprusentava. 

(2)    II ,  p.  29. 
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la  sua  lettura  favorita,  ed  auclie  moribondo  li 
teneva  sotto  il  suo  capezzale  (i).  Ma  in  qualun- 
que di  queste  tre  classi  annoverati  fossero  i  mimi 
si  davano  nei  teatri  soprattutto  per  intermezzi , 
ovvero  nei  banchetti,  o  eziandio  nelle  pubbliche 
piazze  da  chi  viveva  procacciandosi  cosi  il  gior- 
naliero sostentamento.  Ed  un  mimo  siffatto  o  al- 
jueno  qualche  imitazione  di  esso ,  panni  che  si 
deb])a  riconoscere  nel  dipinto  di  questa  tavola 
nella  quale  vedi  un  uomo  mascherato  in  atto  di 
cantare  e  gestire ,  ed  una  suonatrice  di  flauto 
che  lo  accompagna,  amendue  coronati  di  fron- 
de ,  ed  ascoltati  attentamente  da  un  vecchio  ap- 
poggiato con  ambe  le  mani  ad  un  bastone.  Gli 
occhi  sfavillanti  attraverso  la  maschera  dell'uo- 
mo rammentar  mi  fanno  le  parole  di  Cicerone  (2): 
(jinun  ex  persona  inìlii  ardere  ocitU  histrionis 
vuh'rentar.  E  quel  libro  giacente  innanzi  ai  suoi 
piedi  ,  m' induce  a  credere  esser  quello  il  reperto- 
rio, dove  si  contenevano  le  composizioni  di  questo 
minio  di  ridicolose  canzoni  a  dirla  con  Demostene 


(1)  Diogene  Lncrzio  III,  i8.  Quintiliano   Orai.  I ,  e.  Jo. 

(2)  De  Orai.  II,  46. 
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[j.iaog  yikouov  olt {l'X'riov .  (i)  Anzi  non  meriterei  la  tac- 
cia di  temerario ,  sospettando  esser  lui  medesimo 
1'  autore  di  quelle.  Mercecchè  siccome  Eschilo  , 
Aristofane  ,  e  Magnete  facevano  anche  da  attori 
nei  loro  proprii  drammi ,  altrettanto  si  praticava 
dai  compositori  de' mimi.  Di  che  bello  esempio  è 
in  Macrobio  (2),  da  cui  sappiamo  che  Publio  Siro 
tuttoché  sessagenario  fu  obbligato  da  Cesare  a 
rappresentare  in  teatro  i  suoi  mimi  ,  rivaleg- 
giando con  Decimo  Laberio.  E  se  quel  libro  veg- 
giamo  legato  con  vinchi  cui  restano  ancora  ta- 
lune frondi,  fu  perchè  il  pittore  volle  forse  cosi 
indicare  che  la  scena  si  passa  in  campagna,  dove 
ad  evitar  che  qualche  carta  ne  cadesse,  in  man- 
canza di  laccio  fu  necessità  ricorrere  a  siffatto 
mezzo.  Merita  poi  attenzione  particolare  il  vivo 
movimento  della  mano  dritta,  colla  quale  l'uo- 
mo accompagna  il  suo  canto.  La  profonda  co- 
gnizione di  tal  gestire  meritò  a  siffatte  persone 
il  nome  di  c/iironoini,  ossia  di  rcgolcwi  motori 
di  inani  ^  e  di  cldrosofi ,  sapienti  di  mano 
per  usare  il  termine  di  Lesbonatte   da  Mitilene  , 

(i^  Phll.  I  ,  p.  b5. 
(2)  Sai    II  ,  7. 
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il  quale  diceva  :  vado  spesso  a  veder  guesti  //li- 
mi per  ritornare  a  casa  più  istruito.  Il  braccio 
manco  del  nostro  mimo  si  avvolge  al  collo  della 
sonatrice ,  onde  la  sinistra  cade  sul  di  lei  petto. 
E  siffatto  particolare  mi  fa  credere  che  di  amo- 
roso argomento  sia  il  cauto,  e  forse  non  in  tutto 
simulata  la  scena,  come  non  di  rado  accade  ezian- 
dio ne' nostri  teatri. 

Gli  abiti  di  quest'uomo  sono  una  corta  tunica 
a  maniche  detta  so/zza/Zo/z ,  una  esor/iide,  ed  una 
specie  di  calzoni  detti  fe//ioralia  dai  Latini ,  tliyla- 
coi  dvk'xxoi  da' Greci  e  proprii  degli  Asiatici.  Questi 
Iliaci y  o  brache^  mancano  al  vecchio  barbato  che 
sta  all' impiedi.  Del  resto  ha  gli  stessi  abiti,  i  cal- 
zari ai  piedi,  ed  una  fascia  avvolta  alla  testa  come 
un  turbante,  il  che  cel  fa  credere  anche  un  asiatico. 
Pure  la  donna  è  vestita  con  la  tunica,  e  con  la 
esomide,  ma  porta  dippiù  una  fascia  larga  un 
palmo,  che  dal  collo  gli  arriva  fino  alle  ginoc- 
chia simile  allo  scapulare  dei  nostri  monaci.  Que- 
sta pintura  è  1'  unico  monumento,  per  quanto  io 
sappia,  in  cui  comparisce;  e  l'epiblér/ia  taeniodes 
di  Polluce  è  il  solo  nome  che  può  convenirgli.  Esso 
infatti  lo  definisce  per  una  specie  di  fascia  so- 
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jjrapjjosta  agli  abiti,  larga  una  spilama  e  lunga 
un'orgia  (i).  E  poi  insegna  che  la  spitama  cor- 
risponda alla  spanna  (2),  e  per  orgia  intende 
la  distanza  che  passa  da  un  punto  all'  altro  delle 
mani  quando  le  hraccia  sieno  orizzontalmente 
distese  e  vi  si  comprenda  il  petto  (5).  A  me  pare 
che  siffatto  epiblèma  iaeniodes  si  usasse  da  prima 
a  coprire  l'apertura  della  tunica  sul  petto,  e  che 
poi  fosse  stato  eziandio  di  ornamento,  il  perchè 
vi  osserviamo  degli  occhietti  da  considerarsi  in- 
tessuti o  ricamati,  sia  coli' oro,  sia  colla  porpora. 
Le  sole  e  che  questa  donna  tiene  ai  piedi  sono 
quelle  chiamate  grecamente  v'^Qlr,iiara. ,  ed  inven- 
tate da  un  certo  Boezio  (4).  Esse  per  lo  più  era- 
no di  cuojo;  sebbene  gli  Egizii  le  facessero  di 
papiro,  gl'Iberi  di  sparto,  i  Germani  di  legno, 
e  gì'  Indiani  di  scorza  d'  albero.  Le  tibie  che 
la  donna   suona  sono   due ,    ima    detta   dextera , 


(1)  VII,  67.  V.T^i^Krfxxòs  v.c>-'fjLty,ov  rauit^SfS  ro  /lìsv    rr^xroi  koctcl  cirihxfjLry  ^  ro 
ii  juJiiiO!  KccTOfiyvixv.  Malamente  nell'  edizione  di  lungermann  si  legge  ivppr.na. 

(2)  Il  ,  57.  E*  §£  TOfS   òaKTvXovs   ccTrcTtiviis   aire    tov  [jli-^  x\ov  w^os  to*  ff/xixpo- 
TCiTCv  tLSTOiis  ,  ff^/Qaftì]  ro  fjLsrpcr, 

(5)  Ihid.  58.    Et   h*  ajjL^u  TU.S   x^'i'*'  Oirttvsixe  ,  t'?  xai   to  e'spfO*  avrxti   (Tvijt.fj.t~ 
Tfiiv  ,  'jfyvia.    TO  /iirpoi'. 

(4)  Plinio  H.  N.  VII,  56. 
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ed  incentiva,  l'altra  sinislru,  ovvero  succen- 
tiva.  Si  suonavano  alternando  :  quella  serviva 
pe'  suoni  acuti,  questa  pei  gravi  (1).  La  donna 
qui  dando  loro  fiato ,  il  fa  senza  scomporre  il 
suo  volto  ,  la  qual  cosa  molto  era  dagli  antichi 
lodata  (2). 

eoctuawo  ^uatania. 


(1)  Varroiie  de  L.  L.  »  Certe  inquii  Fundanias  aliad  pastio,  et  aliud  agri- 
»  cultura ,  sed  njjinis.  Et  ut  daterà  tibia  alia  quam  sinistra,  ita  ut  sii  quodam- 
»  modo  cnnjuncta  ,  quod  est  altera  ejasdem  oarminis  modorum  incentiva ,  altera 
»  tuccenliva  n. 

(2)  Polluce  TV  ,  fig.  ¥.-xauniT,i  V  xi  auXurr.  >^yw  pó9i«  i>-"  -rf  Juirr^ir.  xf  •»- 
Hivo»  !5i«Ti  ntyAof  Kou  TOM»,  O.CU  ujx-fTO»  nw^arot  wo.  m<,\\a«na.  ro  «-pOT^^o. 
fi{    »rx\toa. 
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Due  soNATiuci— /J/y;z///o  riiwenuio  in  Ercolano. 

J_/le  vayhe  donne,  luna  di  flauti,  Taltra  di  cem- 
bali suonatrice,  veggiamo  qui  affacciarsi  ad  un  fe- 
stone ricco  d' uve  e  di  pampini.  Serve  questo  per 
tener  sospeso  da  verde  nastro  mi  secchietto,  e  per 
abbellimento  di  un  palco  o  di  un  terrazzo,  il  quale 
nel  davanti  è  tapezzato  parte  da  picciolissime  fron- 
de che  formano  un  campo  verde  oscuro,  parte  da 
uno  strato  più  folto  di  fiori  e  rose,  tra  cui  si  veg- 
giono  anche  di  quando  a  cjuando  spuntare  pam- 
pini ed  uve.  La  mutilazione  del  dipinto  ci  fa  igno- 
rare fin  dove  si  estendesse  siffatto  strato,  ma  da 
un  altro  festone  verticale ,  dove  tra  la  pianta  sacra 
a  Lieo  pascola  un  capro  e  passeggia  una  tigre , 
chiaro  si  argomenta  che  doveva  esservi  anche  il 
compagno,  e  che  amendue  alzandosi  piegavano 
in  arco  a  guisa  di  pergola  e  venivano  ad  ombreg- 
giare chi  sotto  vi  stava. 

La  flautista  ha  già  appoggiato  il  gloHocoinion 
ossia  la  linguetta  della  prima  tibia  sul  labbro,  e 
sta  por  situarvi  ancjic    la   secoiuhi ,    onde   la   sua 
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bocca  vedcsi  ancora  semiaperta.  Due  cercliielti  le 
pendono  dalle  orecchie,  ed  una  ghirlanda  d'alloro 
le  intreccia  i  capelli  che  poi  scherzosi  scendono 
sulle  morbide  spalle ,  rimaste  nude  con  porzione 
del  seno  perchè  le  si  sfibbiò  dall'omero  dritto  la 
tunica  trasparente. 

Nuda  per  intero  è  l'altra  donna  che  le  sta 
dietro,  ed  io  la  chiamerò  ciinhalistria  da'cimbali 
che  percuote.  Gli  stessi  cerchietti  le  adornano  le 
orecchie,  la  stessa  corona  di  lauro  le  implica  le 
chiome:  ma  queste  son  disposte  nella  foggia  più 
vezzosa  che  uom  possa  immaginare.  Non  indugerò 
punto  a  credere,  che  queste  siano  di  quelle  volut- 
tuose femmine  che  colla  leggiadria  delle  forme , 
e  colla  perizia  della  musica  sapevano  destare  la 
bacchica  ilarità.  Mei  persuadono  e  la  nudità  loro, 
e  gl'istrumenti  che  suonano,  e  molto  più  quel- 
l' intreccio  d'  uve  e  di  rose  il  quale  simboleggia 
l'unione  de' piaceri  di  Bacco  a  quei  dell'Amore. 
Il  poeta  del  vino  e  della  gioja  non  era  contento 
di  bere.  Egli  con  entusiasmo  gridava  agli  amici 
che  il  coronassero  di  rose,  che  se  ne  inghirlan- 
dassero pur  essi  e  ne  spargessero  le  fronde  entro 
i  nappi  spumanti,  onde  il  nume  di  Guido  e  quel 
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di  Nisa  più  liete  rendessero  le    festive  orgie  cla- 
morose. Ecco  la  sua  canzone  da  me  tradotta  (i): 

L'alme  rose  agli  amori  dilette 

Via  spargete  su  i  colmi  bicchier. 

Cinti  il  criii  colle  rose  più  elette  , 

\'ogliam  bere  fra'l  riso  e'I  piacer. 
Ro.sa  bella  perfin  nelle  fronde 

Chi  ti  vinca  tra  i  fiori  non  v'è. 

Le  sue  cure  in  te  Aprile  nasconde , 

Ogni  nume  sospira  per   te. 
A.  danzar  colle  Grazie  vezzose 

Se  di  Venere  il  figlio  sen  va  , 

Altro  serto  che  quello  di  rose 

Su  le  morbide  chiome  non  ha. 
Qua  le  rose.  Ecco  già  me  n'  adorno 

E  la  cetra  echeggiare  farò  ; 

E  di  Bacco  alle  immagini  intorno 

Con  Glicèra  saltando  verrò. 


coelHatoo    ^uatania. 


(i)  Il  vero  scuso  de'due  primi  versi  To  pj5o»  to  tuv  E'puTt^t  Mifn'/zt»  Aioujito.'  è 
(J\iesto  :  mesciamo  al  vino  la  rosa  sacra  agli  Minori,  ed  accenna  al  costume  clic 
ebbero  i  Greci  di  spargere  i  fiori  nel  dolce  licor  delle  uve.  Questa  .spiegazione  è 
stata  sconosciuta  da  tutti  gl'interpreti  del  poeta  di  Teo.  Srixoi  poi  è  qui  adoperalo 
con  bella  figura  per  indicare  le  immagini  del  nume  chiusa  in  qualche  recinto 
nelle  campagne. 
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Vaso  fittile   dipinto.  —  alto  pallili  due  e  once 
nove  e  mezzo. 


G, 


Trande  maraviglia  faranno  i  nostri  lettori  al 
guardar  questo  greco  vaso  ,  vago  per  la  forma  , 
bello  per  la  ordinata  giacitura  de'  inoltiplici  suoi 
ornati,  bellissimo  per  le  persone  dipintevi.  In  una 
di  quelle  edicole  chiamate  dagli  Elleni  erba,  veg- 
giamo  stare  leggiadra  donzella  co' piedi  l'uno  sull' 
altro  incrocicchiati.  Ella  si  appoggia  col  sinistro 
cubito  ad  un  vaso  di  figura  simile  a  quello  stesso 
che  per  me  si  descrive.  Tiene  colla  destra  una 
colomba  ,  colla  sinistra  uno  specchio.  Gentil  reti- 
colo imprigionale  parte  de'  capelli  adorni  nel  da- 
vanti di  un  vezzo  di  gemme  che  li  divide  in  due. 
Le  cinge  il  collo  grazioso  monile  ,  tortuosi  peri- 
carpii  le  si  attorcigliano  a'  polsi.  Sottile  è  la  tunica 
che  indossa,  e  tale  da  lasciar  trasparire  i  contorni 
della  persona,  ed  il  peplo  alla  tunica  sopraimnesso 
è  accorciato  col  più  grazioso  ravvolgimento  che 
uomo  immaginar  sappia.  La  fascia  sospesa  poco 
lungi  da  lei  vedesi  fiegiata  di  certi  punti  che  sa- 
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ranno  siali  intcssuti  coli' oro,  o  soprapposli  con 
brattee  tenuissime  di  quel  prezioso  metallo.  Que- 
sta era  la  zona  con  cui  si  cingevano  le  donzelle 
quando  erano  giunte  ad  esser  nubili ,  poiché  fino 
a  quel  tempo  portavano  la  veste  sciolta.  E  tanto 
presso  i  Greci,  quanto  presso  i  Romani  appartene- 
va al  marito  lo  scioglierla.  Stanno  intorno  all'edi- 
cola due  giovinette  per  abbigliamento  non  diverse 
dalla  testé  descritta  ,  se  non  in  quanto  hanno  i 
pendenti  alle  orecchie.  Ciascuna  di  esse  appog- 
giasi negligentemente  ad  una  colonna  jonica,  cia- 
scuna tiene  in  una  mano  vaga  corona.  Ma  quella  a 
destra  di  chi  le  guarda  stringe  coli' altra  mano  un 
unguentario,  e  quella  a  sinistra  un  vaso  da  bere. 
La  sfera  e  la  fronda  d'  ellera  che  compariscono 
poco  lungi  dal  tetto  dell'  edicola  deggiono  aversi 
come  sospesi  a  quelle  mura  da  cui  era  cinta. 

Nel  rovescio  poi  del  vaso  comparisce ,  fian- 
cheggiata da  due  donne  che  vi  portano  offerte  , 
una  stele  funeraria  uscente  da  ben  fermo  stilo- 
bato.  Questo  risulta  da  quelle  pietre  che  talvolta 
erano  messe  sul  teireno  ammonticchiato  che  co- 
priva le  ceneri  del  defunto,  e  che  Pausania  de- 
scrisse parlando  del  monumento  di  Epito.  11  ve- 
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derlo  qui  ornato  di  grazioso  rabesco  mi  ricorda 
che  il  lusso  |3ortò  ben  presto  la  sua  vanità  nel 
dominio  della  morie  si  che ,  appena  valica  l' età 
di  Solone,  una  legge  dovè  proibire  agli  Ateniesi  di 
ergere  un  sepolcral  monumento  (i)  più  sontuoso 
di  quel  che  in  tre  giorni  dieci  lavoratori  far  lo 
potessero.  Dal  che  si  trae  chiaro  che  sepolcrale 
sia  r  uso  di  questo  vaso ,  ed  aggiungo  fatto  a  bella 
posta  per  onorar  la  memoria  di  quella  donzella 
che  nel  diritto  di  questo  monumento  sotto  il  tem- 
pietto star  veggiamo.  La  quale  spenta  rappresen- 
tarono come  viva  in  quelle  occupazioni  in  cui  per 
la  freschezza  deiretà  soleva  trovarsi  più  spesso, 
affinchè  quel  dipinto  agli  spettatori  ne  fosse  la 
biografia  in  compendio.  Cosi  in  Trezene  sul  mo- 
numento di  Pitteo  vi  era  scolpito  egli  e  i  due 
suoi  consiglieri  sopra  tre  sedie  in  atto  di  giudicare. 
E  perciò  in  siffatti  monumenti  consecrati  a  qualche 
guerriero,  questo  rappresentato  vediamo  in  atto  di 
armarsi.  E  per  la  ragione  medesima  la  nostra  don- 
zella fu  qui  effigiata  tenendo  le  cose  che  più  care 
le  erano;  cioè  lo  specchio  da  vagheggiarvi  le  sue 

(>)  eie.  Lri;g.  II.  26. 
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bellezze ,  la  colomba  ricevuta  forse  in  regalo  da 
qualche  amatore  (i)  e  servita  a  lei  per  messaggiera 
di  lettere  come  la  colomba  di  Aiiacreonte  (2), 
la  benda  e  l'edera  simboli  della  dionisiaca  inizia- 
zione ,  e  la  sfera  trastullo  gratissimo  alle  greche 
fanciulle  come  in  altro  luogo  notai ,  ed  il  vaso 
che  pure  avrà  avuto  in  dono  in  qualche  circostan- 
za solenne.  Dove  il  A^edere  che  sia  della  forma 
istessa  di  quello  su  cui  tutte  le  figure  che  discorro 
son  dipinte ,  mi  è  vivo  argomento  che  coloro  i 
quali  rappresentarono  costei  in  questo  monumento 
a  guisa  di  Eroina  sotto  un  tempietto,  scelsero  pel 
nostro  vaso  quella  figura  che  aveva  un  altro  vaso 
a  lei  caro.  Perciocché  io  tengo  che  i  vasi  chiusi 
nelle  tombe  possiamo  dividere  in  due  classi ,  in 
quelli  che  il  defunto  possedeva ,  ed  in  quelli  che 
la  pietà  de' congiunti  faceva  dipingere  in  occasione 
di  morte  per  onorare  la  memoria  del  trapassato, 
volendo  condotto  sulle  pitture  che  li  ornavano    o 


(1)  Una  colomba  fu  il  presente  fatto  alla  sua  amica  dal  giovine  di  cui  parla 
Teocrito  Idil.  X.  io. 

[1]  I  naturalisti ,  segueodo  la  denominazione  di  Willagloy,  chiamano  coìumba 
tahellaria  quella  specie  di  colomba  che  nell'oriente  era  destinata  per  lo  più  a 
portare  le  lettere  legate  sotto  1'  ale  ,  o  al  collo ,  o  al  piede. 
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qualche  funebre  soggetto  tolto  dalla  favola ,  o 
rappresentatavi,  come  qui,  la  immagine  della  per- 
sona cara  uscita  pochi  momenti  prima  dal  mondo, 
a  cui  come  per  apoteosi  le  donzelle  stanti  ac- 
canto al  tempietto  vengono  ad  offrir  balsami,  co- 
rone e  libamenti.  E  perchè  gli  eroi  erano  metà 
uomini  e  metà  iddii ,  però  il  divino  che  in  essi 
trovavasi  era  venerato  rappresentando  le  imma- 
gini loro  come  quelle  de' numi  nelle  cosi  fatte  cap- 
pelle chiamate  erba,  ed  alla  parte  mortale  si  ren- 
devano gli  onori  con  che  gli  umani  placar  sogliono 
le  ombre ,  come  fanno  nel  rovescio  del  vaso  le 
donne  che  al  funebre  monumento  attaccarono  ben- 
de e  capelli,  e  vi  portarono  uve  e  ceste  con  sacre 
focacce  (i)  ed  una  cassetta  da  riporvi  vasi  da  un- 
guento, e  rami  espiatorii  e  specchi.  I  quali  se  ve- 
dessimo soltanto  intorno  a'  sepolcri  di  femmine , 
vi  starebbero  come  gli  altri  oggetti  pe' quali  esse 
ebbero  trasporto  vivendo;  ma  come  si  osservano  in 
Diano  di  personaggi  che  assistono  a  tombe  d'uo- 
mini sono  a  mio  credere  un  simbolo  della  pa- 
lingenesia.    Poiché   siccome    in   uno   specchio  la 

(i)  Son  quelle  che  si  Veggono  a  terra  dall'  una  e  dall'ultra  parte  della  stele. 
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immagino  passala  si  riproduce  improvvisamente, 
cosi  pure  di  tratto  un  essere  distrutto  si  ricom- 
pone ,  quando  siano  combinati  di  nuovo  tutti 
gli  elementi  che  divisi  già  furono  e  sciolti.  E  nel 
vero  il  dogma  dell'immortalità  insegnato  da' Cal- 
dei, e  dagl'Indi  (i),  fu  modificato  in  una  foggia 
particolare  dagli  Egizj.  I  quali  dissero ,  per  te- 
stimonianza di  Erodoto  (2) ,  che  morto  1'  uomo , 
1'  anima  discendeva  nel  regno  d'  Iside  e  di  Osi- 
ride ,  e  vi  restava  finché  il  cadavere  non  si  disfa- 
cesse, da  che  derivò  l'uso  d'imbalsamare.  Que- 
sto poi  scomposto ,  1'  anima  passaA-a  pe'  corpi  di 
molti  animali  terrestri ,  aquatici  ed  aerei  (3) ,  e 
compiuto  siffatto  giro  nel  corso  di  tremila  anni  , 
tornai  a  finalmente  nel  corpo  di  un  uomo.  Ed  ap- 
punto questo  giro  che  Platone  chiama  il  ciclo 
della  jiecessitìi  (4)  ,  questo  giro  che  poteva  ben 
compiersi  al  dire  di  Pindaro  anche  neHo  spa- 
zio di  nove  anni  (5),  se  cosi  voleva  Proserpina; 


(1)  Paufania  Mess.  e.  02. 

(2)  li.    125. 

(3)  Ciò  ricavasi  da  un  autore  citato  da  Stobeo  Ed   pfij^s.  I,  e.  52. 

(4)  liep.  X  ,  p.  620. 

(5)  Fragm.  p.  Sy.  ed.  Heyn. 
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questa  paJingenesia  che  Servio  dice  insegnata  da 
Pitagora  son  tanti  argomenti  che  ad  evidenza  ci 
mostrano  come  gh  egizj  dogmi  siano  stati  adottati 
da'Greci  e  come  con  gli  oggetti  funebri  siasi  ben 
potuto  a  quelli  alludere.  Poiché,  per  tornare  agli 
specchi  (i)  che  le  donne  tengono  intorno  alla  stele, 
veder  che  la  parte  concava  di  essi ,  quella  desti- 
nata ad  accogliere  l' immagine  sia  rivolta  verso 
il  sepolcral  monumento ,  mi  è  pure  altra  viva 
pruova  di  ciò  che  asserii.  Pare  che  queste  di- 
cano :  O  donzella  che  sei  sotto  questa  pietra 
sepolta  ,  come  questo  specchio  può  ricevere  un' 
immagine  a  te  somigliante ,  cosi  un  corpo  vi  sarà 
che  dovrà  accogliere  im  giorno  l' anima  tua.  E 
si  noli  che  i  simboli  bacchici  ,  che  si  veggono 
in  questo  vaso  dipinti,  come  per  esempio  le  uve 
clic  portano  in  mano  le  due  donne,  ancora  essi 
accennavano  a  questa  palingenesia.  E  non  era 
Bacco  il  gran  Demiurgo  senza  del  quale  non  si 
poteva  percorrere  quel  ciclo  di  trasmigrazioni  (2)? 

(1)  Intendo  sempre  di  assegnare  qui  la  significazione  clic  possono  avere  questi 
specchi  ne'  monuinenli  funebri. 

(2)  Platone  nel  Filebo  p.  3io,  e</.  Rip.  Vi  di  quel  che  ho  del'o  su  questo  punto 
nel  mio  libro  intitolato  ;  le  pitture  di  un  antico  vaso  greco  fittile  appartenenie 
al  Signor  D.  l'ier  Lui/^i  Moachini  ,  p.  27. 
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Non  era  egli  il  purilìcatore  delle  anime  e  1'  ini- 
ziatore cui  Chirone  istcsso  aveva  insegnate  le  re- 
verende telete  salutari  ?  Non  tu  egli  chiamato  da 
Ermia  (i)  V  irwìgilatore  della  palingenesia  degli 
esseri  discesi  nel  mondo  materiale  ? 


(foetiiùtdc    ^atLitifa. 


(i)  Sul  Ftdro  di  Platone  pag.   g4. 
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Bassorilievo  in  marmo  greco.  -  Allo  pai/ni  dite 
e  tre  c/uarti,  largo  palmi  quattro  e  mezzo ,  pro- 
veniente da  Ercolano. 


J_Joi'o  de'  tanti  miti  di  Bacco ,  dopo  delle  varie 
rappresentanze  de' suoi  misteri,  e  delle  moltiplici 
orgie  sue  in  quest'opera  pubblicate,  di  poca  im- 
portanza risulterebbe  al  certo  lo  intrattenerci  sul 
subietto  della  Baccante  e  de'  due  Fauni  espressi 
nel  Bassorilievo  clie  or  presentiamo  in  questa  ta- 
vola. Ma  il  notarvi  le  poche  particolarità  che  vi 
scorgiamo,  e  lo  intrattenerci  al  contrario  sul  me- 
rito della  sua  scultura ,  nel  mentre  che  sarà  im- 
portantissimo per  la  Storia  delle  Arti  non  riuscirà 
discaro  a'  nostri  leggitori.  E  noteremo  in  prima 
che  la  Baccante  invasa  dall'  estro  del  nume  ac- 
coppiando i  clamori  e  gli  ululati  bacchici  al  per- 
cuoter vibrato  del  timj)ano,  ed  allo  squillo  delle 
tibie  suonate  dal  Fauno  che  la  segue ,  dà  tanto 
moto  alla  sua  furibonda  persona  che  lascia  sven- 
tolare in  modo  il  suo  abito  che  la  discuopre  per 
metà,  e  fa  riconoscere  esser  desso  la  sistide  greca, 
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aperta  da  un  lato ,  e  che  si  reggeva  sugli  omeri 
per  mezzo  di  due  fibule,  come  diffusamente  di- 
mostrammo nel  secondo  volume  di  quest'opera. 
Ed  è  notevole  nel  Fauno  che  segue,  quella  specie 
di  fascia  che  gli  cinge  quasi  in  croce  la  testa,  la 
qual  fascia  ritornandogli  per  dietro  alle  orecchie 
sulla  faccia  viene  a  passare  per  sopra  la  bocca , 
ove  noi  supponghiarao  che  tenga  fermo  quel  guer- 
niinento  delle  labbra  fatto  di  cuojo,  che  serviva 
a  far  uscire  il  fiato  più  moderato  ,  ed  a  rendere 
il  suono  più  grato  agli  orecchi.  Tal  guernimento 
A^enne  chiamato  (pop/Ss/a  phorbia  (i)  ;  e  quindi  i 
sonatori  di  tibie  ,  che  ne  facevano  uso  ,  furon 
detti  £f-c'r£(popi3£<(y,w£voi  (2)  einpepliorbiomeni. 

Il  tipo  di  queste  tre  figure ,  T  eleganza  della 
loro  composizione,  non  raggiunta  affatto  dalla  ese- 
cuzione, ci  richiamano  all'aureo  secolo  delle  Arti 
Greche ,  ci  mostrano  le  tracce  di  quelle  antiche 
scuole,  rammentano  in  fine  il  prezioso  bassorilievo 
di  Salpione  Ateniese  per  noi  illustrato  al  primo 
volume  di  quest'opera,  ove  fra' Baccanti  che  ne 
riempiono  la  composizione  tre  figure  sono  sculte 

(1)  Aristofane  nelle    J'espe  ,  ed  ivi  lo   Scoliaste. 

(2)  Lo  stesso  Aristof.  negli    Uccelli  ;  e  (lippiìi    Polluce  nel  lib.   IV. 
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in  tutto  simili  a  quelle  che  ora  pubblichiamo.  E 
poiché  quel  famigerato  monumento  non  ammette 
alcun  dubbio  sulla  sua  originalità,  supponghiamo 
eli'  esse  abbian  servito  di  originale  allo  scultore 
del  nostro  marmo.  E  ci  mantiene  in  questa  sup- 
])osizione  il  vedersi  replicate  quelle  stesse  ligure 
in  diversi  bassorilievi  del  Museo  P.  C.  e  di  altre 
cospicue  raccolte;  il  che  pruova  in  quale  estima- 
zione si  ebbe  dagli  antichi  stessi  il  tipo  di  Sai- 
pione  di  Atene.  Non  lasceremo  in  fine  di  notare 
che  i  capelli  de'  nostri  Baccanti ,  sebbene  poca 
traccia  or  ne  rimane ,  eran  dipinti  di  rosso  ad 
imitazione  delle  opere  delle  antiche  scuole;  imi- 
tazione che  fu  molto  in  voga  appo  i  Romani ,  e 
le  popolazioni  della  Campania,  come  giornalmente 
ne  istruiscono  i  monumenti  che  vi  si  raccolgono. 
Seppure  non  voglia  ammettersi  la  opinione  di  ta- 
linii,  che  credono  essere  quella  tinta  rossa  il  mor- 
dente che  serviva  per  attaccar  V  oro  (i):  quale 
opinione  è  fortemente  appoggiata  da  alcuni  resi- 
dui di  oro  restati  sopra  il  color  rosso    de'  capelli 


(i)  Vedi  Winck.  Storia  delle  Arti  del  disegno  T.  II.  \ag.  .Ig  ,  la  tavola  XI, 
del  3.°  Volume  di  quest'opera;  non  chela  nostra  descrizione  delle  figlie  di  Balbo, 
Jteal  Museo  Borbonico  desinilo  ce.  Kapoli    1827  ,  terza  edizione   T.  I.  pag.  37. 
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di  altre  sculture.  E  ciò  forse  ad  imitazione  dello 
sbruffo  d'oro  che  al  tempo  degl'Imperatori  sole- 
va inaurare  i  capelli  di  que'  fastosi. 

Per  chi  bramasse  una  minuta  descrizione  di 
questo  bassorilievo  inseriamo  qui  ([nella  che  ne  fu 
feitta  da  M.  Bajardi  nel  catalogo  de'  monumenti  Er- 
colanesi.  »  Vi  si  vede  in  primo  luogo  una  Baccante 
»  infuriata  ,  che  suona  il  cembalo ,  è  vestita  di 
»  una  tunica  arricciata,  clie  attaccata  al  collo  le 
))  va  sino  a  terra,  e  pel  moto  della  Baccante  le 
))  sta  all'  indietro  volante.  Poi  viene  un  Fauno 
))  quasi  del  tutto  ignudo,  pendendogli  unicamente 
))  dall'  omero  sinistro  la  pelle  della  tigre.  Ha  la 
1)  testa  legata  con  una  fascia,  che  in  croce  gli 
))  passa  indietro ,  poi  gli  torna  d'  avanti ,  e  gli 
))  cinge  la  faccia  in  maniera,  che  gli  cuopre  la 
))  bocca ,  ove  colle  mani  tiene  approssimate  due 
»  tibie  diritte.  Indi  si  vede  Bacco  (i)  col  tirso 
))  in  mano  mezzo  coperto  dalla  pelle  di  tigre  , 
f)  ed   una  tigre  gli  sta  a'  piedi  ». 

CjtovainvatiHa    S^^mati. 

(i)  È  più  verosimilmente  un  Fauno:  le  orecchie  caprigne,  e  le  forme  esa- 
gerate del  volto  ,  l'attitudine  istessa  della  figura  non  convengono  alle  fattezze 
nobili  e  sovrumani'  del  venustissimo  figlio  di  Giove. 


•Vffil.TII» 


TA. 
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(xLADiATORK.  —  Stallia  ììi  vuinno  greci leJ lo  ,  alla 
palmi  selle  e  mezzo. 


VJOMPAGNO  a' Gladiatori  rho  abbiam  publìlicali 
al  quinto  volume  (i)  è  questo  espresso  nella  pre- 
sente tavola  XXV.  Qiie'  sono  nell'  attitudine  di 
eoiiibattere  ,  questo  è  mortalmente  ferito  ,  e 
presso  ad  esalare  l'ultimo  fiato.  Un  colpo  lo  ha 
traversato  da  fianco  a  fianco  ,  lasciandogli  in  cor- 
rispondenza ai  due  lati,  due  ferite  grondanti 
sangue.  Gli  occhi  sono  impietriti,  le  labbra  semi- 
aperte, le  ginocchia  mal  sostengono  il  peso  delle 
membra,  il  pugno  rilasciato  è  per  farsi  cader  la 
spada  ,  e  la  morte  gli  campeggia  per  tutto  il  suo 
corpo  e  massimamente  sul  volto.  Ed  abbenchè 
egli  sia  ancora  in  piedi  sembra  vederlo  piombare 
da  un  momento  all'  altro  ,  talché  all'  attenzione 
di  chi  lo  rimira  suol  succedere  il  librezzo  e  la 
pietà. 

Opportunamente    di   questo    si    può    ripetere 

(i)  TdT.  VI  e  VII. 
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relegante  concetto  che  un  moderno  poeta  espresse 
sul  (iladiatorc  Capitolino  agonizzante  : 

Se  di  Agrippina  lo  spietato  figlio 
Avesse  visto  di  costui  la  pena  , 
O  bagnalo  di  pianto  avria  1'  arena  , 
O  volto  altrove  per  ribrezzo  il  ciglio. 

Questa  bella  scultura  Romana  ,  che  appar- 
tenne già  alla  casa  Farnese  ,  è  da  annoverarsi 
fra  le  più  espressive  del  suo  genere. 

Cnovaiuvaiiiia     ?Fiiiait. 


Tiol.'VIX. 


TA.XSn. 


.yi^^  -P.//Ì'  ye/ 


.///^: 


l^^l .  itCV-T' 


./^.o^. 
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Venere  MARiNA.-6'/a/;/a  in  marino  grechetto,  alta 
palmi  sette,  proveniente  dalla  Casa  Farnese. 


Ì^E  il  tempo  non  avesse  di  molto  danneggiata  la 
bella  statua  che  abbiamo  sott' occhio,  di  modo 
clie  il  ristauro  ha  dovuto  alla  meglio  raffazzonarla 
dalle  mammelle  alla  testa,  noi  potremmo  al  certo 
qui  annunziare  una  delle  più  pregiate  figure  di 
Venere  Marina;  imperciocché  la  parte  intatta  che 
ne  rimane  ci  fa  comprendere  appieno  quel  che 
doveva  essere  il  tutto.  Sveltezza  di  figura,  eleganza 
di  mossa,  bei  partiti  di  pieghe,  scelta  di  parti, 
purgatezza  infine  di  disegno  ne  sono  i  principali 
suoi  pregi. 

In  un'attitudine  elegantemente  disinvolta  essa 
poggia  la  destra  sulla  coda  di  un  delfino  che  l'è 
a  dritta,  avendo  la  sinistra  appoggiata  al  fianco, 
ed  involta  con  tutto  il  braccio  nel  leggerissimo 
drappo  che  in  eleganti  partiti  di  pieghe  la  pan- 
neggia dal  mezzo  in  giù,  lasciandole  i  gentili  suoi 
piedi  scoperti  più  dal  manco  che  dal  destro  lato. 
Ed  è  questa  eleganza  di  niossa,  questi  bei  partiti 
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(li  pieghe,  quella  sveltezza  che  si  osserva  in  tutte 
le  sue  parti ,  e  niassimaniente  ne'  dilicati  piedi 
clic  fi  Fa  portar  giudizio ,  che  il  tipo  primitivo 
di  questa  scultura  appartenga  a  qualche  sommo 
maestro  della  Grecia ,  tanto  più  che  non  poche 
repliche  se  ne  incontrano  nelle  diverse  collezioni 
di  monumenti  figurati.  Ciò  non  di  meno  1'  occhio 
critico  dell'osservatore  non  resterà  soddisfatto  in 
vedere  che  Venere  in  attitudine  ferma  e  di  ripo- 
so abbia  scelto  per  appoggiarsi  la  coda  sempre 
guizzante  di  un  delfino;  ed  il  supporre  che  l'Ar- 
tista abbia  con  ciò  voluto  significare  la  devozione 
di  quel  pesce  verso  la  sua  dea,  sarebbe  lo  stesso 
che  ammettere  un'idea  troppo  affettata,  e  puerile. 


UtovaiuvaUHa     &'mah. 
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Plotina  Augusta — Principessa  iscognita— Z)//e 
bufifi  ;  il  2^  ri  ino  in  marmo  lunense  alto  palmi 
due  e  mezzo  f  il  secondo  in  marmo  grechetto  al- 
to palmi  due,  amendue  della  collezione  Farnese. 

J.L  primo  busto  in  questa  tavola  delineato  ci  pre- 
senta il  ritratto  di  una  di  quelle  Imperatrici  che 
onorarono  il  Trono  con  le  loro  virlù,  e  di  cui  la  po- 
sterità rispetta  ancora  il  nome.  E  fu  molto  avven- 
turoso pel  Romano  Imperio  il  possedere  ad  un  tem- 
po Trajano  che  lo  ingrandiva  al  di  fuori  con  le 
sue  estese  conquisle  ,  Plolina  che  '1  governava  al  di 
dentro  con  la  sua  applaudita  vsaggezza;  a  ragione 
dunque  venne  salutato  dal  Senato  Padre  della  patria 
r  uno ,  contradistinta  l'altra  col  nome  di  Augusta. 

11  nostro  marmo  ci  presenta  questa  Imperatrice 
con  nn''  acconciatura  di  testa  elevata  ,  a  guisa  di 
toiipé,  secondo  il  costiunc  de' t-uoi  tempi;  le  sue 
vesti  non  formano  oggetto  del  nostro  ragionamento  , 
essendo  il  busto,  all'infuori  della  testa,  che  lia  pure 
il  naso  di  ristauro,  di  moderno  scarpello. 

Semplice    ed   avvenente   è   la  fìsouomia  della 
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Principessa  incognita  effigiata  nel  secondo  busto  di 
questa  tavola  :  i  suoi  capelli  che  serpeggianti  sulla 
fronte  si  rivolgono  all'  insù ,  e  le  diverse  volute  di 
trecce  che  le  formano  mia  modesta  abbenchè  trop- 
po studiata  acconciatura  ,  contribuiscono  non  poco 
a  dar  risalto  all'  avvenenza  del  suo  volto. 

Ed  è  quest'  acconciatura  di  testa  ,  e  l' elegante 
tunica  fermata  con  bottoncini  sugli  omeri  e  co- 
])crta  in  parte  da  mi  sinuoso  manto ,  che  ci  fan 
supporre  che  in  questo  busto  debba  ravvisarsi  il  ri- 
tratto di  una  Imperatrice  ;  e  se  la  testa  non  avesse 
sofferto  qualche  ritocco ,  ed  il  naso  non  fosse  mo- 
dernamente supplito ,  non  sarebbe  malagevole  di 
determinarne  la  denominazione. 


GiovamvaUda    ^maii. 


TuLTII. 


TX.:sKYn.i, 


^„/ ./:  e  U<rr/,,  ^./. 


=^v;.;./v^.,v.^. 
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Un  Capitello  ,    e  due  Trapezofori. 


J^A  necessità  di  dare  una  maggiore  solidità  alle 
mura  della  cella  e  del  pronao,  di  rinforzarne  gli 
angoli,  e  di  ben  preservarne  le  sporgenti  estre- 
mità, fece  inventare  le  colonne  squadrate  che 
chiami  amo  pilastri ,  i  quali  al  pari  di  quelle  deg- 
giono  conseguentemente  avere  base,  rastremazio- 
ne ,  capitello.  A  qualcuno  di  siffatti  pilastri  ap- 
parteneva il  capitello  qui  dato  al  n.°  i ,  dove  si 
distinguono  tra  gli  altri  ornamenti  1'  acanto ,  ed 
i  petali  del  fiore  della  Lonicera  jjericlynienos  , 
siccome  ha  opinato  il  Chiarissimo  Cavaliere  D. 
Francesco  Carelli,  Segretario  perpetuo  della  Reale 
Accademia  Ercolanese  (i).  Al  n."  4  vi  è  il  fram- 
mento di  im  trapezoforo  ossia  di  uu  porta-mensa  ^ 
mensae  fulcruni  (2).  Cosi  chiamavano  gli  antichi 
un  marmo  scolpito  da  amendue  le  parti ,  il  quale 
insieme  col  compagno  serviva  di  sostegno  ad  una 

(1)  Nflla  dottissima  opera  dove  ha  diitor^e  le  origini  dell'arcliitettura,  libro 
che  vedrà  a  momenti  la  puLbIica  luce. 

(2)  eie.  Ep.  fumil.  VII  ,  25. 
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tavola.  Vi  è  scolpito  un  chimerico  animale  che 
ha  la  lesta  di  tigre ,  le  ali ,  e  termina  in  una  sola 
zampa  leonina.  Esso  in  compagnia  dell' altro  per- 
duto fiancheggiava  alcuni  rabeschi  donde  pen- 
dono uve.  Al  di  dietro  vi  sono  effigiati  in  basso 
rilievo  due  capri  che  cozzano  insieme  come  si 
veggiono  al  n.°  5. 

Un  secondo  trapezoforo  abbiamo  al  n.°  2, 
L' invenzione  delle  figure  non  è  molto  diversa  da 
quella  dei  primo,  se  non  perchè  trai  rabesco  si 
osserva  un  busto,  e  i  due  chimerici  animali  in 
vece  di  teste  di  tigri  le  hanno  di  lioni  colle  cor- 
na. Nella  parte  opposta  vi  è  il  corno  dell'  abbon- 
danza con  de' grappoli,  come  si  vede  al  n.°  3, 
Questo  genere  di  monumenti  è  assai  raro,  poiché 
siffatti  trapezofori  essendo  isolati ,  con  molta  dif- 
ficollà  hanno  potuto  resistere  alle  ingiurie  del 
tempo. 

oo&ttiatoo    ^uatanta. 


ToLI^TI. 


TA-mcTy, 


J^///ai.  t  //,^,v,^  ./e/- 


../S^> 


Q..,...^/U.ur,... 


VOL.     VII.     TAV.     XXIX.  1 

Tazza.—  di  terra  colf  a,  alta  once  5  e  mezza  ^ 
di  diametro  once  ii  e  mezza. 

v^UESTA  tazza  di  vernice  rossastra  è  una  figulina 
delle  più  insigni  che  si  abbia  il  Real  Museo.  Le 
zone  di  foglie  e  di  altri  ornati  che  la  cingono  son 
lavoro  di  somma  finezza  e  di  squisitissimo  gusto.  In 
essa  veggonsi  lepri  che  pascono ,  e  veltri  che  inse- 
guono alcuni  cinghiali  tra  erbe  di  specie  diverse. 
In  mezzo  vi  è  la  protome  di  vaga  donna  tra  due 
caducei  capricciosi  per  la  forma;  e  dal  sito  cui  è 
rivolta  la  faccia  di  costei  in  profilo  comincia  a  girar 
l'iscrizione  BIBE  AMICE  DE  MEO,  dove  ciascuna 
lettera  è  divisa  dall'  altra  per  mezzo  di  una  foglia. 
Adunque  la  coppa  di  che  parlo  sarà  appartenuta  a 
qualche  ricca  matrona  ,  la  quale  non  contenta  di 
offrire  a  voce  il  bacchico  liqucu'c  a' suoi  cari,  vo- 
leva che  anche  nel  silenzio  -^  nell'assenza  sua,  al 
solo  guardar  quella  epigrafe  AMICO  BEVI  DEL 
MIO  ,  ognun  comprendesse  di  quanta  liberalità 
ella  soleva  esser  cortese.  E  con  siffatte  parole 
accennava  al  proverbio  comuni  son  le  cose  degli 
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amici  ,  xoivoL  TX  (piXwv  ,  proverbio  che  spesso  ri- 
petevano Pitagora  (i),  Platone  (2),  Aristotile  (3), 
Euripide  (4)  ,  Plutarco  (5)  ,  Plauto  (6)  ,  Teren- 
zio (7) ,  ed  altri  sapienti  di  Grecia  e  di  Roma.  E 
ricordava  ad  ognuno  che  il  vino,  come  diceva 
Mnesiteo  (8)  è  la  piii  bella  parte  deW  amicizia , 
Mi  è  poi  avviso  che  nella  protome  feminea  già 
descritta  sia  da  ravvisare  il  ritratto  di  colei  me- 
desima che  il  trincare  offriva  si  generosamente  ; 
e  credo  il  facesse  porre  fra  le  lettere  onde  si 
componeva  T  invito  affinchè  questo  riuscisse  più 
grato  ,  e  che  il  volesse  in  mezzo  a  due  caducei 
come  simboli  della  ricchezza  e  della  felicità  sua  (9). 

Cùctnatao    ^uatania. 

(1)  Presso  Diogene  Laerzio  Vili  ,  p.  SyS. 

(2)  De  Rep.  IV  ,  p.  604. 
(5)  Polit.  II.  e.  5.  p.  402. 
(4^  Andwmach.  y,  SjS. 

(5)  Tom.  II,  pag.   noi.  ed.  Xjlandr. 

(6)  Trinum  A.   T.  Se.  2.  v.  16. 

(7)  Adelph.  A.  V.  Se.  3.  T.  i8. 

(8)  Presso  Ateneo  L.  II ,  p.  260. 

(9)  Nell'Inno  Omerico  ad  onor  di  Mercurio,  rers.  5o  ,  leggeai  : 

OXJSoy  xat    -sjXOVTOv    hwiTu    TS£fHy.u.\Kzx    px^hof. 
Del  rimanente  leggi  (juel  che  ho  detto  a  questo   proposito  nella  mia  Disserta- 
zione sopra  un  Caduceo  di  Bronzo  che  si  consi^rva  nel  R.  Museo  Borbonico  pag.  9. 
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Due  Candelabri  di  bkoì^zo.-- Il  primo  ritrovalo 
in  Pompei  è  alto  palmo  uno ,  il  secondo  ri- 
trovato in  Ercolano  palmo  uno  once  due  e 
mezza. 


IT  LiNio  dice  che  furono  in  moda  presso  gli  an- 
tichi certi  candelabri  lavorati  a  guisa  d'alberi  in 
cui  le  lucerne  tenevan  luogo  di  pomi ,  ed  aggiunge 
tale  essere  stato  quello  che  tolse  Alessandro  da 
Tebe  ,  e  dedicò  ad  Apollo  in  Cime ,  donde  fu 
trasportato  nel  tempio  di  Apollo  Palatino  (i).  Que- 
sta descrizione  quadra  maravigliosamente  a'  due 
candelabri  incisi  in  questa  tavola  ,  i  quali  rap- 
presentano appunto  due  alberi  che  spuntano  da 
altrettiinte  basi  ,  e  ne' rami  loro  adorni  di  foglie 
e  di  qualche  fiore  hanno  i  padellini  da  sostener  le 
lucerne  come  se  fossero  pomi.  Se  non  che  il  se- 
condo di  essi  vince  il  primo  in  eleganza  per  es- 
servi   traile  foglie  un  pappagallo  ,    ed  appoggiato 

(i)  XXXIV,  8.  Placuere  et  lychnuchi  pensiles  in  delubris  aut  arhomm  mo- 
do mala  ferentium  lacentes  :  qualis  est  in  tempio  j4poìlinis  Palatini ,  quod 
Alexander Magnas  Thebarum  expugnattone  capta  in  Cyme  dedicaverat  eidem  Dea. 
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al  tronco  mi  Sileno  in  fì^^ura  di  vecchio,  basso, 
calvo  ,  di  caricata  e  truce  lisonomia ,  folto  di 
barba,  ispido  e  panciuto  (i).  Costui  e  come  de- 
mone amabilissimo ,  e  come  gesticulalore  eccel- 
lente (2),  alzando  gì'  indici  delle  mani  è  in  atto 
o  di  accennare  ridicolosaraente  a  qualcuno ,  o 
di  fargli  de' rimproveri,  dicendoci  Quintiliano  (3) 
esser  queste  le  due  significazioni  di  quel  gesto. 
Non  sembrami  poi  indegno  di  esser  considerato 
il  perchè  tanto  nel  nostro  candelabro  quanto  in 
molte  lucerne  si  vegga  la  figura  di  Sileno.  La  ra- 
gione ,  se  mal  non  mi  appongo  ,  è  da  cercarla 
nell'  esser  Sileno  il  capo  del  tiaso  Bacchico.  Or 
chi  ignora  aver  gli  antichi  appellato  Bacco pir/ge- 
ne  (4)  e  pirisporo  (5),  epiteti  che  valgono  appunto 
il  medesimo  come  a  dire  nato  dal  fuoco  y  generato 
da   igneo   seme  ?   Chi  non  sa  che  gli   fu  dato  il 

(1)  Come  Apulejo  descrive  Marsia  Fliirid.  1,5.  Vultu  ferino ,  trux  ,  hispc~ 
dus  j  multibarbus.  Al  che  vunlsi  aggiugnere  il  testo  di  Luciano  che  nelle  Bacche 
lo  appella  :  B^x^vv  'Tt^i'r?ivrr,v  ,  v-ssQ-ax')(yv ,  ■nrpoya^'opa  ,  plvoTifiOv  urx  fjayxXx  opBtx 
iX'-'rx. 

(2)  Questa  è  la  significazione  della  parola  Sileno  siccome  ho  dimostrato  nella 
mia  dissertazione  che  ha  per  titolo  :  La  Mitologia  di  Stimo  illustrata  pag.  5  seg. 

(3)  XI,  3. 

(4)  Euripid.  Bardi,  v.  3.  5ig 

(5,  *«ic5'.  Vedi  Ruhnkeulo  ad  Esiodo  v.  Bjcmxos. 
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nome  ài  Jhìios  (i)  o  lainpler  (2)  i:'\oh  fanale  come 
in  Pausaiiia  (5)  leggiamo?  Il  quale  racconta  co- 
me in  Pcllenc  celebrandosi  la  festa  di  Bacco  lain- 
ptere,  si  portavano  nel  suo  tempio  alcune  faci,  e 
per  tutta  la  città  crateri  pieni  di  licore  si  vede- 
vano. Donde  si  tiae  pure  che  con  questi  simboli, 
giusta  la  testimonianza  di  Diodoro  (4) ,  si  ac- 
cennava al  sole  che  in  vino  cangia  il  suo  raggio 
giunto  all'  umor  che  dalla  vite  cola. 

oùematdo    ^atania. 


(1)  Vedi  l'Antologia  T.  IV  ,  p.  go,  n.  Sa,  ed.  Jatobs. 

(2)  Aa/iw7r(>. 

(3)  L.  X.  i5.  Vedi  anche  Ateneo  IV  ,  5. 
(h)  I.  tap.  14. 


^/f-z-at ,  ':Ai^e-/t>it    ./.■/  '      '      '^>''-» 


''■'^" — ^- 
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Tre  Vasi  di  broììzo.  —  JI  primo  alio  pal/iii  due 
once  4)  H  secondo  palino  uno  once  y  e  mezza  , 
e  V  terzo  palmo  uno  once  2  e  mezza. 

JDELLissmo  è  il  vaso  inciso  in  questa  tavola  al 
numero  1 ,  e  lo  chiamerò  idrla  corintiaca ,  per- 
chè oltre  ad  avere  due  manichi  intorno  al  collo , 
ne  ha  altrettanti  al  di  sotto,  ma  più  piccioli,  co- 
me appunto  vedevansi  nelle  idrie  corintiache  de- 
scritte da  Ateneo  (1).  Essa  inoltre  è  di  bronzo , 
e  si  sa  che  i  lavori  di  Corinto  erano  in  fama  e 
prendevano  il  nome  dall'eccellente  magistero  con 
cui  là  si  preparava  quel  metallo,  e  dalle  varie 
forme  che  gli  artisti  di  quella  città  avevano  data 
essi  i  primi  ad  alcuni  oggetti.  Plinio  (jiuuulo  de- 
scrive vasi,  candelabri  e  statue  di  Corinto  non 
intende  parlar  che  di  bronzi.  Vi  si  osserva  in- 
fine un  prostipo  ossia  un  bassorilievo  soprapposto 
alla  pancia,  e  cosi  per  testimonianza  del  medesimo 
scrittore  (2)  abbiamo  un  alti'o  sicuro  carattere  da 

(.)  IV,  .9. 

(2)  V.  igg.  Kici  IV  r*i«  yicpxK  TTf^TTvxx  nTifiiKoii  TfxaLytfi'jix.  Il  coinp.igno  di 
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cliiamar  corintiaca  siffatta  idria.  Questo  j^rostipo 
prosenta  la  testa  di  un  giovine  satiro  cizito  di  gem- 
mato diadema,  e  coronato  di  edera  e  di  corimbi. 
Egli  ha  le  orecchie  lunghe  ed  aguzze,  ed  i  capelli 
cosi  irsuti  che  insieme  colle  due  estremità  del 
diadema,  gli  scendono  intorno  alle  guance  a  guisa 
di  peli  caprigni.  E  siffatto  lavoro  che  attacca 
alla  pancia  del  vaso  il  bel  manico  rappresentato  di 
prospetto  al  numero  4 ,  essendo  un  simbolo  bac- 
chico al  pari  delle  fronde  ederacee  in  che  termi- 
nano i  manichi  minori,  come  può  vedersi  al  nu- 
mero 5 ,  mi  fa  credere  che  la  nostra  idria  sia 
stata  vaso  da  vino.  E  di  vero  nelle  idrie  a  testi- 
monianza di  Polluce  r  acqua  non  solo  ,  ma  anche 
il  vino  inescevasi  (1).  E  si  vuole  finalmente  os- 
servare che  la  nostra  idria  appunto  pei  due  pic- 
cioli manichi  vicino  al  suo  piede,  oltre  ai  grandi 
situati  nel  collo  ,  poteva  con  più  di  facilità  ed 
essere  vuotata  con  inchinarla,  e  portata  in  testa 
sostenendola  colle  mani. 

Semplici  per  la  forma  son  gli  altri  due  vasi 


questo  prostipo  che  adornava  l'altro  manico  si  è  perduto  per  ingiuria  del  tempo. 
(1)  X.  74.  f^V  TE  op  ^o^cv  vSaros,  uXKx  Kcct  onov  tiri  ayynov  ri  vòfitiL. 
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ai  numeri  2  e  5 ,  ma  pur  si  l'anno  anuiiirarc  per 
la  bellezza  de'  manichi ,  rappresentati  in  6  e  7. 
In  quelli  del  numero  2  si  vede  a  bassorilievo  un 
cane  che  sta  ingojando  un  rospo  :  in  quello  del 
numero  5  (  il  quale  dal  dito  in  cui  termina  me- 
ritar può  al  vaso  il  nome  di  dattiloto)  si  osserva 
un'  aquila  che  tien  tra  gli  artigli  una  lepre.  Ed  io 
mi  passo  dal  rammentare  esser  questo  il  tipo  che 
si  osserva  nelle  monete  de'Locresi,  né  ricordo  la 
paura  che  il  re  degli  augelli  colla  sola  voce  (1) 
mette  al  quadrupede  chiamato  da'  Greci  ptoca  , 
ossia  il  timido  per  antonomasia  (2)  ;  ma  non  la- 
scerò di  notare  in  qual  modo  gli  antichi  sapes- 
sero dare  anima  alle  opere  più  comuni  dell'arte. 
Un  vaso  e  per  le  sue  proporzioni  e  per  la  figura 
sua  non  può  dilettar  che  la  vista ,  ma  con  queste 
immagini  tocca  ben  anche  il  cuore.  L'uomo,  che  si 
fa  centro  dell'universo,  trova  nella  rapacità  di  due 
l'orli  animali  contro  i  deboli  un  esempio   da   me- 

(1)  Eliano  XII.  II.  nsjpixs  j-s  /xd»  (  ó  \xyaii  )  xai  ras  «  Tw  opuSwt  oi'X  r.rTZn 
^uvriv  5e  i(.OùU.KMt  itoti  clstvv  fixXXov'  UpOi  yjtp  07ì  ravrx  Taiv  XTriva/v  gvk  s^iv  xvtuv 
>v:rirovhx-  Jiroxpi>ir7"  Se  xvtov  n  ixfirif  xO/xwitì,  >i  yy.^'tji  àxcr:t,  v  thx  a\>.cv  irpc|?a\- 
Xìrxi   xvxyKxixv  v.xi    sv/xri)(^xvov  tt,v  (rxìirrc 

(l)  Lo  stesso  V.  U.  nrwxas  (  tcìis  Kxynvs  )  ói  iroir,TXi  xaXoun»  .'x  roti  irrwrrsi» 
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ditarc  sulle  proprie  vicende,  un  insegnamento  per 
la  scuola  del  vivere  ,  e  se  non  altro  un  oggetto  da 
esercitarsi  nel  dolce  sentimento  della  compassione. 

/ùetiiatao    ^azatita. 


VoLVH . 


ta:sssii 
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Candelabiio  di   Broszo  -   rinvcnulo  in  Pompei , 
allo  palmi  sei  once  3,   compresa    la   lucerna. 


A 


BBiAM  veduto  molti  candelabri  di  diverse  gran- 
dezze e  di  svariate  forine  ,  ricchi  di  squisiti  or- 
nati, e  per  istruttura  commendevolissimi  :  eccone 
ora  uno  quanto  semplice  altrettanto  elegante  ,  e 
che  ci  abbiara  recato  a  premura  di  far  delinea- 
re in  questa  XXXII  tavola  come  tipo  di  ele- 
gante semplicità  in  cosi  fatti  arnesi.  Il  suo  stelo 
è  espresso  ,  secondo  il  solito  ,  per  una  colonna 
sostenuta  da  una  base  conformata  da  tre  branche 
lionine  poggiate  su  di  altrettante  basette  circolari , 
le  quali  branche  escono  da  tre  foglie  nascenti 
dalla  base  dello  stelo ,  egualmente  che  le  altre  tre 
foglie  di  edera  poste  fra  una  branca  e  1'  altra. 
Invece  di  capitello  è  sormontato  da  un  bel  vaso 
di  forma,  che  comunemente  diciamo  a  campana, 
la  cui  bocca  coverta  in  piano  tien  luogo  della 
predella  ,  destinata  a  sostenere  la  lucerna  e  che 
qui  una  ne  regge  di  forma  sveltissima  ed  elegante. 
Appartien    questa    al    genere    delle   lucerne   dette 
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bilychne  perchè  fatte  a  due  becchi  per  contenere 
due    lucignoli.   E   dessa   ancor   semplice   come    il 
caiulelalìio,  sprovveduta  affatto  di  ornati,  all'ec- 
cezione di  una  foglia  con  bel  garbo  rivolta  in  su 
a  guisa  di  manico  per  poterla  comodamente  tras- 
portare.   Nel   mezzo  vi  è  praticato  il  foro  circo- 
lare  per   infondervi  1'  olio  ,    e  la  picciola  maglia 
che  si  osserva  sul  cominciar  delle  descritte  foglie 
era    destinala    a  conservar  la  catenuzza  che  reg- 
geva il  turacciolo ,  nel  mentre  che  l' altra  maglia 
che  si  vede  al  disotto    sosteneva  lo  smoccolatojo 
ad  altra  catenuzza  raccomandato  :  le  quali  cose, 
abbenchè   manchino    in    questo   bronzo  ,    si  sono 
pur  da  noi  francamente  indicate ,  all'  appoggio  di 
diverse  altre  lucerne  di  tali  accessorj   fornite  ,  e 
delle   quali    il   nostro   Real  Museo  è  ricchissimo. 
Semplice  è  senza  dubbio  il  lavorio  di  questo 
candelabro    a   paragone  degli  altri  sinora  pubbli- 
cati ,   ma   noi    in    questa  semplicità  scorgiamo  il 
merito  dell'antico  artefice,  poiché  le  sagome  sono 
svelte  senza  esser   secche  o  manierate  ,  ed  i  po- 
chi tratti  che  ravvisansi  nelle    branche  e  ne'  fo- 
gliami  sono  con   tanto  sentimento  trattati  da   far 
comprendere  a  chiunque,  per  poco  si  diletti  di  co- 
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noscer  le  arti,  clic  il  mostrare  intelligenza  e  fran- 
chezza in  pdclii  tratti  di  un  lavoro  di  lieve  mo- 
mento è  proprio  solo  di  chi  è  profondo  nell'arte. 
In  quanto  all'  origine  e  all'  uso  de'  cande- 
labri ,  alle  varie  loro  specie  ,  alla  fabbricazione 
ed  agli  ornamenti  loro  non  abbiamo  creduto  di 
qui  intrattenere  i  nostri  leggitori  ,  poiché  molte 
di  queste  cose  sono  state  già  dette  nel  corso  di 
quest'opera  (i),  e  più  diffusamente  illustrate  da'no- 
stri  Accademici  nel  volume  delle  Lucerne  dell' 
Opera  di  Ercolano. 


Ltovatiiòuiuta    S^tttait. 


(i)  Vwl.  I.  lav.     M  ,  III  t.v.  61  ,  IV  tav.  5--.Sg  ,  VI  tav.  Ci. 
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Danzatrici  —  Antico  dipinto  di  Pompei. 


vJoMiNCiAVANo ,  c  Cominciavano  avvonlurosissimi 
gli  Scavi  di  Pompei  nell'anno  1749,  poiché  dis- 
coprirono una  stanza  per  isquisiti  ornamenti  rag- 
guardevole ,    nella   quale  erano   sopra  fondo  nero 
dipinte  con  le  ballerine  che  compongono   queste 
sette  tavole ,  anche  i  danzatori  che  pubblicheremo 
con  le  tavole  L ,  LI  e  LII  di  questo   medesimo 
volmne.  Queste  leggiadre  figure,  non  più  alte  di 
sei  once  e  mezza,  offrono  allo  studio  ed  alla  me- 
ditazione  degli   artisti   uno  dei  più  belli  esempii 
che  ci  sian  rimasti  dell'antica  pittura,  sia  che  si 
consideri   la   grazia   e   la    varietà  con   cui  queste 
ballerine  sono  in  mille  mosse  e  tutte  belle  com- 
poste ,   sia   che   si  ponga  mente  allo  spirito  dell' 
esecuzione  ;  giacché  se  minutamente  esamini  i  toc- 
chi del  pennello  con  che  son  dipinte  non  uno  ne 
trovi  da  aggiungere,  non  uno  da  levar  via,  di  mo- 
do  che   potrebbe    dirsi    di    questo    lavoro   quello 
stesso  che  i  retori  dicono  del  venni,  vidi ,  vinsi 
di  Cesare,  e  di  quello  Annibale  chiedo  la  pace, 
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in  cui  l'ufficio  del  discorso  è  per  l'appunto  quello 
che  esprime  efficacemente  la  cosa,  come  cpii  l'uf- 
ficio  del  pennello  è  per  1'  appunto  quello  che  serve 
a  rappresentare  il  concetto  del  pittore.  E  tanto  a 
queste  antiche  bellezze  si  svegliò  l' annnirazione 
del  mondo  moderno  che  allorquando  gli  Ercola- 
nesi  le  pubblicarono  nel  primo  volume  delle  pit- 
ture invaghiron  talmente  gli  operatori  ed  i  com- 
mittenti di  belle  arti  che  corse  un  tempo  in  cui 
di  altro  fare  non  avean  talento  i  decoratori  di 
camere  che  di  dipingere  copie  di  queste  danzatrici. 
Gli  Ercolanesi  crederono  che  la  camera  ove  si  rin- 
vennero dipinte  cpieste  ballerine  avesse  potuto 
esser  fatta  per  un  triclinio  e  per  uno  di  quelli  in 
ispecie  detti  Venerei  ,  ove  si  stemperavano  nei 
piaceri  di  Venere  e  Bacco.  Stanza  di  dissolutezza 
anche  nell'  uso  de'  Greci  che  Afrodisio  A'^pohatov 
la  chiamavano  e  di  cui  una  ci  ha  lasciato  de- 
scritta Ateneo  (i)  nella  sontuosa  nave  di  Gerone. 
E  ben  si  accorda  a  questa  opinione  degli  Ercola- 
nesi che  sulle  pareli  di  questa  camera  siano  di- 
pinte ballerine  con  ballerini,  poiché  l'antico  lusso 

(i.)    V.    10.    p.    20-. 
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si  piaceva  di  rallegrare  i  conviti  con  la  musica  e 
col  ballo.  Del  qual  uso,  oltre  altre  testimonianze, 
riferirono  quel  passo  di  Ateneo  (i)  ove  racconta 
di  quel  convito  in  cui  dice  che  dopo  il  coro  dei 
musici,  comparvero  le  hallerine  altre  in  abito  di 
Ncreidi,  cdtrc  vestile  da  Ninfe;  e  Sidonio  Apol- 
linare (2)  fra  gli  altri  diletti  di  una  cena  novera 
le  ballerine  die  imitavano  le  baccanti.  Al  che  se 
si  aggiunga  il  gran  numero  di  ballerine  che  Roma, 
sorgente  ed  esemj^io  di  queste  dissolutezze,  man- 
teneva, (imperocché  vi  si  noveravano  fino  a  tre 
mila  danzatrici  (3)  con  i  lor  cori  e  maestri  )  si 
deve  credere  che  molto,  e  conmnemente  fossero 
dall'  antico  lusso  adoperate. 

Di  queste  ballerine  le  due  espresse  nella  ta- 
vola XXXIII  sono  in  atto  d'intrecciare  una  danza. 
Tenendosi  per  le  estremità  delle  mani  han  sem- 
bianze di  avvolgersi  1'  una  sotto  le  braccia  dell'  al- 
tra atteggiando  le  lor  belle  persone  delle  più  se- 
ducenti e  pittoresche  positure.  Che  certo  il  ballo 
dovea  essere  un  esercizio  con  mollo  studio  e  sin- 


(1)  U  V.  e.  II.  p.   i3o. 

(3)  L.  IX.  E.  XIII. 

(5)  Ammian.  jMurccll.  L.    14. 
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golarissima  arie  seguitalo  dagli  antichi  ,  avendo 
ciascuna  danzatrice  un  maestro  clie  le  insegna- 
va (i)  con  precetti  e  norme  determinate,  di  cui 
sappiam  da  Plutarco  (2)  esser  le  parti  principali 
il.  molo  ,  la  Jigura  e  /'  indicazione.  Di  queste  due 
ballerine  quella  che  si  mostra  di  spalle  ha  attorno 
i  biondi  capelli  una  benda  di  velo  bianco  che 
cingendole  la  testa  le  cade  con  un  lembo  sulla 
spalla  sinistra ,  ed  è  vestita  di  una  sistide  ,  o  palla 
che  vogliam  dirla,  giallastra,  ed  è  cosi  trasparente 
che  delle  sue  belle  l'altezze  non  cuopre  più  che 
un  cristallo.  Della  qual  foggia  e  spendio  di  vesti- 
menti sgi'idando  Seneca  (3)  l' esorbitanza  del  lusso 
romano,  diceva  che  pochissimo  coprivano  del  cor- 
po e  men  del  pudore  ,  e  che  una  donna  in  esse 
involtata  poteva  considerarsi  come  nuda  in  una 
chiara  onda.  Le  scarpe  ])ianche  attaccate  sul  collo 
dei  piedi  con  nastri  rossi  delle  quali  è  calzata 
questa  danzante ,  notarono  da  Isidoro  gli  Erco- 
lanesi  che  eran  di  quelle  dai  latini  dette  obstri- 
gilli,  denominate  cosi  dalle  coreggiole  che  sul  collo 

(1)  Ammlan.  Marcel],  lib.  SIV. 

(2)  Con.  qu.  IX.  Prob.  17. 
(5)  De  Eenef.  VII.  9. 
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(lei  piedi  le  attaccavano.  L'  altra  balleriua  com- 
pagna di  questa  ha  biondi  e  sciolti  i  capelli ,  dop- 
pii  smanigli  di  oro  ,  una  tmiica  sottilissima  vio- 
lacea ,  sulla  quale  ha  gettato  un  pallio  verde  , 
come  foglia  di  oliva,  orlato  di  paonazzo,  e  le  solce 
o  sandali  ai  piedi.  Riesce  veramente  stupendo  a 
considerare  come  queste  figure  sian  vagamente 
mosse  ed  atteggiate ,  e  quanto  bene  si  accordino 
ai  loro  moti  le  pieghe  e  svolazzi  dei  panni  che 
le  circondano.  Se  poi  si  considera  la  facilità  con 
cui  son  dipinte ,  la  meraviglia  allora  si  converte 
in  umiliazione,  pensando  quanto  le  arti  moderne 
sian  lontane  da  quell'  ardire  e  da  quella  facilità 
dell'  antica  pittura  ,  a  cui  non  par  probabile  che 
per  artifizio  umano  si  possa  giungere ,  sembrando 
ai  tempi  d'  oggi  uno  sforzo  sopra  agli  ingegni 
dell'  arte. 

Cjuaftefmo    coechu 
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Danzatrici. —  Antico  dlpinlo  di  Pompei. 

J_/rE  altre  Imllerine  e  bellissime  offre  pure  questa 
tavola    XXXIV.    La    priuia    con    gentile    atto    e 
lascivo    si    scuopre    fin    sotto   alla   cintura  di    un 
sottilissimo    panno  giallo  foderato  di  celeste  che 
dal  moto  del  ballare    mosso  ed  enfiato    in    mille 
pieghe  svolazza  attorno  la  sua  bella  persona.  Né 
si    possono    abbastanza    lodare  quegli  svolazzi  di 
arte  meravigliosa  che    il   pittore    può  vedere  ma 
non  altrimenti  copiare  che  come  si  dice  in  arte, 
di  maniera,    comparendo  e  sparendo   colla  rapi- 
dità del   moto  che  gli    produce,   e  dell'aura  che 
gli  gonfia.  Che  questa  ballerina  tanto  prodiga  della 
sua    bellezza   sia  avvolta   in  una  di  quelle  vesti , 
clic    gli    antichi  dicevano  sistide  o  tunico-pallio , 
ce  lo  mostra  la  posizione  del  suo  braccio  sinistro 
e  la  forma  geneiale  di  tutta  la  veste ,    che  chia- 
ramente apparisce  composta  di  un  solo  pezzo;  la 
quale   osservazione   cui    talentasse  di  confrontare 
con    altri  monumenti  ,    vegga   nel    II    volume    di 
questa    opera    le    ballerine    di    bronzo    crcolanesi 
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ivi  pubblicate  alle  tavole  IV,  V  e  VI.  Ha  questa 
ballerina  fra  i  biondi   capelli    intrecciato   un   filo 
di  perle,  due  smanigli  di  oro  ed  è  scalza,  il  che 
unito  alla  nudità  di  gran  parte  del  suo  corpo,  e 
alla  inverecondia  del  suo  atto  fece  supporre  agli 
Ercolanesi  clie  per  tal   modo  questa  antica  dan- 
zante intendesse  atteggiarsi  a  rappresentar  la  Dea 
Venere.  Perciocché  abbiamo  dal  citato   passo  di 
Plutarco  elle  la  figura  (  una   delle   tre   parti  del- 
l'antica  scuola  di  Ballo)  era  la  positura  in  cui  la 
ballerina  restava  un'istante  immobile  dopo  il  salto 
corrispondente   alla   persona   di   Deità  o  di   Bac- 
cante che  imprendeva  a  rappresentare.  Nella  qual 
credenza ,  gli  confermò  quel  passo  di  Apuleio  in 
cui  dice  di  Venere  nuda  e  bellissima ,  se  non  che 
di  un  sottil  pallio  di  seta  sotto  la  cintura  seducen- 
temente velata ,  come  appunto  si  vede  nella  pittu- 
ra della  nostra  ballerina.  L'altra  danzatrice,  che 
chiameremo  una  Cimbalistria  dagli  strumenti  che 
suona,  imita  nei  suoi  abiti  e  ne' suoi  atti  una  Bac- 
cante. Ciò  si  vede  manifesto  se  si  pon  mente  ai  suoi 
biondi  e  sciolti  capelli  coronati  di  ellera,  alla  ne- 
bride, e  ai  cimbali  o  cavi  piatti  che  percuote;  tutte 
fogge  che  appartengono  alle  orgie  di  Bacco.  Nota- 
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rono  qui  gli  Ercolanesi  quel  passo  di  Sidonio  Apol- 
linare (i)  ove  dice  ,  che  ballerine  fingenti  baccanti 
servivano  con  i  lor  gesti  e  atti  a  meravigliosamente 
rallegrare  il  convito.  Che  le  antiche  ballerine  avcs- 
ser  costume  di  suonare  i  cimbali  ballando,  Isidoro 
ce  lo  dice  (2),  e  lo  detrae  dall'etimologia  del  nome 
istesso  di  questi  strumenti.  E  che  queste  cimba- 
listrie  fossero  adoperate  al  piacer  delle  cene  lo  ri- 
corda Petronio  (5),  quando  descrivendo  un  con- 
vito dice,  che  una  cimbalistria  entrando  all'im- 
provviso col  percuotere  insieme  i  piatti  riscosse 
tutti  i  convitati.  Anche  Cornelio  Gallo  (4)  ci  ha 
lasciato  mejnoria  di  una  seducentissima  danza- 
trice ,  cui  la  bianchezza  del  dilicato  corpo  avea 
dato  nome  di  Candida,  la  quale  suonando  i  cim- 
bali con  sorprendente  leggiadria  e  destrezza  di 
mosse  gli  faceva  sfolgorare  colla  rapidità  del  ba- 
leno attorno  a  tutto  il  suo  corpo.  È  la  nostra  cim- 
balistria involta  in  im  tunico-pallio  paonazzo  fo- 
derato di  celeste,  d'oro  sono  i  cimbali  che  per- 


(i)  Uh.  IX.  Ep 

(2)  UI.  21. 

(3)  Cop.  XXII. 

(4)  El.  IV.  7. 
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ruote  ed  i  doppii  smanigli  che  le  cingono  i  pol- 
si ,  e  di  coloi"  giallo  son  le  scarpe  delle  quali  è 
calzata. 


Luauefiiio    ooecfvi 
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Due  Danzatrici  —  viatico  dipinto  di    Pompei. 


vJiNTA  di  una  gli  irla  n  detta  di  elleia  ,  con  tunica 
gialla  e  pallio  verde  orlato  di   paonazzo  ,   calzata 
di    scai'pe    gialle,    ed    ornata    di    doppii    smanigli 
d' oro    è   graziosissima  la  ballerina   di   questa    ta- 
vola che  danzando    porta    un   gutto   di    oro   nella 
sinistra,  ed  un  piatto   anche    d'oro    nella    destra 
ove  sono  tre  fichi.   Scnij)re   nella    congettura    clic 
i  balli  di  tutte  queste  danzatrici  servissero  a  lesta 
e  gioia  di  convili,  ci    facciamo  a  credere    essere 
questa  grazitisa  in  abito  di    baccante    destinata  a 
ministrare  alle  mense.  Ceito  che  ai   nostri   tempi 
(dall'esorbitanza  e  dalla  squisitezza  del  lusso  ro- 
mano saviamente  ripugnanti  e  lontani  )  sembrerà 
strano  a  ])cnsare  come  le  cene  di   quegli    antichi 
delizianti  fossero  apparecchiate  e  sparecchiate  dan- 
zando ,  e  danzando  anche  servite.  Bene  conside- 
rarono   questa  ballerina    prima    di  noi  gli    Erco- 
lancsi ,  e  notarono  come  seguendo  i   precetti    do] 
più  dotto  che  avventuroso   scrittore    dell'  arte    di 
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aiiian;  (i)  seguisse  questa  danzanle  l'astuzia  di 
leggiadria  (  da  lui  consigliata  alle  giovinette  di 
candida  pelle)  di  lasciar  nuda  la  sommità  della 
spalla  destra  quasi  indizio  alla  cupidità  degli  sguar- 
di del  bel  candore  di  cui  splendeva  il  lor  corpo. 
Anche  osservarono  come  la  corona  di  ellera  ed  i 
fichi  che  porta  nel  piatto  la  manifestano  per  Bac- 
cante, ricordando  come  Bacco  era  dagli  Spartani 
detto  %v>cLr'ii; ,  Sjcites  perchè  si  credeva  che  il 
primo  avesse  fatto  assaggiare  agli  uomini  il  dol- 
cissimo frutto  del  fico. 

L'  altra  ballerina  tiene  nella  destra  un  ramo 
di  cedi'o  e  nella  sinistra  uno  scettro.  Dietro  quel 
passo  di  quell'antico  poeta  riferito  da  Ateneo  che 
dice,  come  Citerea  piantò  in  Cijìro  l'albero  del 
Cedro,  e  avuto  riguardo  allo  scettro  (insegna  di 
Dei,  di  Re  e  anche  di  trionfatori)  si  è  supposto 
poter  rappresentare  questa  danzante  la  Dea  ^  e- 
nere,  a  denotare  l'impero  da  lei  eseix italo  sui  con- 
viti ,  non  contrastato  anzi  favoreggiato  da  Bacco. 
Checché  ne  sia  assai  garbata  è  la  mossa  di  que- 
sta figura  che  ha  i  biondi  capelli   raccolti    in   un 

(i)  Ov.  de  Ar.  Jm.  III.  So;. 
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panno  giallo,  una  tunica  bianca  al  di  sotto,  su 
cui  un  pallio  coleste  oliato  di  paonazzo,  ed  è  cal- 
zala  di  solee. 

Sebbene  queste  due  ballerine  siano  graziose 
non  lo  sono  però  tanto  quanto  le  allre  loro  compa- 
gne, e  si  posson  dire  l)elle  sorelle  di  sorelle  anche 
])iù  belle  di   loro. 


Luaiteimo    foecm 
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DuF,   Danzatrici  —  Aulico   dipinto   di  Pompei. 

xVmbkdue  bello  e  baccanti  sono  le  Danzatrici 
in  questa  tavola  comprese.  La  corona  di  ellera ,  il 
tirso,  le  cliioiue  sciolte  ed  abbandonate  ai  venti 
non  lascian  dubbio   sulla  di  loro   rappresentanza. 

La  prima  coronata  di  ellera  i  biondi  capelli, 
porta  in  capo  una  cesta  che  sostiene  con  la  mano 
sinistra  nella  quale  compariscono  alcune  frondi 
coperte  da  un  panno  bianco  :  la  cesta  è  gialla  con 
fasce  rosse.  Tiene  un  tirso  nella  destra ,  e  quasi 
danzasse  ,  muove  con  molta  leggiadria  e  natura- 
ralezza  i  piedi  e  la  bella  persona.  Una  sottilissima 
tunica  gialla  ed  un  pallio  paonazzo  foderato  di 
celeste  sono  le  sue  vestimenla  :  due  smanigli  di 
oro  le  cingono  i  polsi  :  le  scarpe  gialle  sono  stret- 
tanuiUe  attaccate  sul  collo  dei  suoi  piccioli  piedi 
da  un  nastro  rosso. 

Ma  l'altra  baccante,  clic  invasata  dal  dio  che 
r  infiamma  volgendosi  al  cielo  si  torce  con  tale 
verissimo  alto  di  sollevarsi  lieve  come  una  piuma, 
è  di  mossa    e   composizione   sublime.  Un  tunico- 
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pallio  verde  ed  amplissimo  fluttuante  in  mille  pie- 
ghe attorno  la  sua  bella  persona  tutti  stampa  e 
ritrae  gli  elegantissimi  contorni  delle  belle  fat- 
tezze del  leggiadro  suo  corpo.  Sciolti  e  coronati 
i  capelli  il  viso  al  cielo  rivolto  pare  spiccarsi  a 
volo  verso  il  nume  che  1'  accende. 

L'ammirazione  in  cui  c'immerge  si  bella 
e  sì  elegante  mossa  ci  fa  arditi  di  sgridare  l'arte 
del  moderno  ballo  che  tanto  dilungandosi  dalla 
semplicità  della  bella  natura ,  cosi  barbaramente 
storcendo  i  facili  e  leggiadri  movimenti  del  corpo 
mai  è  arrivato  a  produrre  nei  tanti  tormenti  e 
tanti  tormentati  della  sua  scuola  mosse  cosi  bel- 
le ,  cosi  eleganti  ,  e  molto  meno  tanto  naturali 
quanto  son  queste. 

In  tutte  le  ballerine  pompeiane,  per  si  leg- 
giadre e  si  svariate  mosse  cosi  avvenenti  e  si  care, 
non  vedete  una  positura,  un  atto  che  conculchi  le 
Leggi  della  natura  ;  che  allora  veramente  riesco- 
no i  moti  e  le  positure  del  corpo  più  graziose,  per- 
chè sono  più  facili ,  e  meno  contorte.  Dove  in 
queste  ammirabili  e  aggraziate  danzatrici  quei  pie- 
di sformati  e  dritti  quasi  senza  congiunture ,  quei 
talloni  svoltati   a    via    di   forzare    la    positura    lor 
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iialuialc  ,  ({liei  turpe  scosciarsi,  slungarsi  e  divin- 
colarsi come  serpenti  ?  Pare  a  noi  che  il  moderno 
ballo  faccia  alla  grazia  dei  movimenti  del  corpo 
quello  stesso  oltraggio  che  facevano  alla  bellezza 
le  fogge  dei  nei,  della  polvere,  e  del  guardinfan- 
te. Dai  quali  errori  del  ballo  bramiamo  distolto 
e  ravveduto  il  secolo,  al  lume  degli  antichi  esem- 
pii,   come  lo  è  stato  da  quelli  della   moda. 

Luqhefmo    /oecfn. 
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Intorno  le  bellissime  ballerine  rappresentate  da 
questa  tavola  ripeteremo   quei  versi  dell'Ariosto. 

Danzan  scherzando  lascive  donzelle , 
Che  se  i  rispetti  debiti  alle  donne 
Servasser  più,  sarian  forse  piii  belle. 

Che  di  vero  le  lor  danze ,  mosse  e  persone  son 
tanto  belle  e  leggiadre  che  di  altro  non  sofFron 
menda  che  di  offendere  alcun  poco  le  leggi  del 
pudore ,  ornamento  carissimo  della  bellezza ,  e  da 
lei  con  poco  accorgimento  e  grave  perdita  scom- 
pagnato. Convien  però  confessare,  che  le  arti  del 
bello  e  del  diletto  avevan  presso  gli  antichi,  molto 
più  che  pi'esso  di  noi,  culto  e  studio  incessante, 
ed  esercizio  così  continuo  da  farle  salire  ad  un 
grado  di  perfezione  che  sembra  ai  nostri  tempi 
inarrivabile.  E  queste  antiche  ballerine  ci  fanno 
fede  non  solo  dell' eccellenza  deirarle  della  dipin- 
tura che  le  ha  prodotte,  ma  anche  della  perfezione 
dell'arie  del  ballo  che  rappresentano.  Imperocché 
è  certamente,  per  cosi  esprimerci,    allo  specchio 
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dell'  arte  del  ballo  che  gli  antichi  dipintori  com- 
ponevano di  mosse  tanto  care  e  leggiadre  queste 
ballerine,  che  nei  tempi  di  allora  offrivano  ai  di- 
pintori con  l'eleganza  delle  lor  mosse,  e  grazia 
delle  lor  danze  esempii  bellissimi  che  se  non 
avesser  veduto  nel  vero  non  avrebber  certamente 
potuto  cosi  bene  inventar  col  pennello  ;  giacché 
è  massima  incontrastabile  che  le  più  care  inven- 
zioni della  fantasia  sono  quelle  che  attingono  le 
norme  e  gli  esempii  dal  vero  ,  tanto  più  belle 
quanto  meno  dal  vero  istesso  lontane. 

Nella  timpanistria  o  suonatricc  di  cembalo 
che  qui  presentiamo  è  rappresentata  una  di  quelle 
ballerine,  che  in  veste  di  baccante  danzando  e 
suonando  in  lascive  mosse,  tanto  accrescevano  l'in- 
temperanza degli  antichi  banchetti.  Bionda,  coro- 
nata di  ellera  in  ebrifestante  ed  elegantissima 
mossa  salta  leggiera  come  un'auretta  con  ambo 
i  bracci  sollevando  e  suonando  il  cembalo.  Tutto 
agitato  dal  moto  della  danzante  un  tunico  pallio 
giallo  foderato  di  celeste  cadendole  sotto  i  fianchi, 
lascia  agli  sguardi  nudo  e  risplendentissimo  fino 
alla  cintura  il  suo  corpo ,   ed   al  resto   delle   sue 
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fattezze  fa  velo   così    sottile   che   come  nude  può 
nel  pensiero  delinearle  chi  la  riguarda. 

Come  per  acqua  o  per  cristallo  intero 
Trapassa  il  raggio  e  no'l  divide  o   parte 
Entro  la  solili  veste  osa  il  pensiero 
Si  penetrar 

Compedi  di  oro  e  doppii  smanigli  anche  di  oro 
sono  il  solo  ornamento  del  suo  bel  corpo,  in  cui 
r  eleganza  delle  fattezze  con  la  destrezza  e  la  gra- 
zia delle  attitudini  par  che  contendano  in  bella  gara 
di  leggiadria.  E  troppo  noto,  quanto  il  timpano 
degli  antichi  (  in  tutto  conforme  al  cembalo  o 
tamburello  dei  moderni  )  fosse  usitato  nelle  orgie 
di  Bacco  a  suscitar  quel  rumore  e  quella  confu- 
sione, secondo  sappiamo  da  Livio  (i),  che  serviva 
a  soffogare  e  render  vani  i  lamenti  del  pudore. 
Il  cembalo  qui  dipinto  ha  la  pelle  bianca,  e  il 
cerchio  su  cui  è  tesa  tinto  di  verde  con  sonagli 
d'  oro. 

Se  elegante  è  questa  baccante,  in  niente  a  lei 
cede  r altra  ballerina:  tiene  un  piatto  di  oro  con 
la  destra  e  si   scuopre   fin  sotto  i  fianchi    con    la 


(i)  I..  XXXIX.  Cip.   K.. 
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sinistra  di  un  finissimo  pallio  giallo  che  in  mille 
pieghe  attorno  al  delicato  corpo  le  ondeggia.  Or- 
nata anch'  essa  di  peiiscelidi ,  e  smanigli  ha  in 
testa  un  peplo  bianco  che  velandole  parte  dei 
biondi  capelli  le  discende  dietro  le  spalle. 

Rammenteremo  qui,  seguendo  gli  Ercolanesi, 
come  Polluce  (i)  parli  di  una  specie  di  ballo  detto 
<xiv(xx.ìhg  pinacides  in  cui  le  ballerine  portavano 
piatti  o  dischi.  Né  a  portare  un  piatto  danzando 
potrebbe  immaginarsi  mossa  più  gentile  di  questa, 
che  tanto  rende  fra  le  ballerine  pompeiane  rag- 
guardevole questa  figura. 

uugHefmo    coecm. 


CO  IV.  seg.  io3. 
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Due  Danzatrici  ~  Aulico  dipinto   di   Pompei. 


k^E  seminude  eran  belle  ed  appariscenti  le  due 
ballerine  della  tavola  precedente,  non  men  care 
seducenti  e  graziose  sono  quelle  di  questa  tavola 
sebben  tutte  involte  in  sottilissime  vesti.  Il  velo 
celeste  che  cuopre  la  prima  è  così  sottile  che  del 
suo  bel  corpo  sembra  più  ornamento  che  veste  ; 
simile  forse  a  quella  che  non  copriva  la  bellissi- 
ma Alcina 

»  più  che  le  rose  e  i  gigli  un  chiaro  vetro  ». 

come  canta  l'Ariosto. 

La  veste  della  nostra  ballerina  appunto  perchè 
si  trasparente  e  sottile  la  chiamerem  Tarantini- 
da  ,  seguendo  Polluce  (i),  il  quale  ci  dice  che  di 
vesti  cosiffatte  usavano  i  ballerini.  Un  cassettino  di 
oro  atto  a  raccogliere  o  care  gioie ,  o  altre  leggia- 
drie, ornamenti  della  bellezza,  tiene  essa  in  mano. 
E  siccome  la  positura  della  sua  mano  sinistra  pare 
indicare  aver  ella  scoverto  del  velo   quel  casset- 

(i)  Poli.  IV.  segni.  104. 
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tino,  e  quasi  far  sembiante  di  andarlo  offerendo, 
ci  fa  questo  gesto  congetturare  essere  in  esso  rap- 
presentati i  regali  degli  amanti,  antichi  quanto 
l'amore.  Le  scarpe  che  calza  questa  danzatrice 
sono  paonazze. 

Con  quanta  grazia  pieghi  le  braccia  e  si  av- 
volga nella  fluttuante  veste  F  altra  ballerina ,  tor- 
cendosi con  si  bel  gai'bo,  e  danzando  cosi  leggiera 
come  volasse,  si  può  mostrar  col  disegno  ma  non 
raccontar  col  discorso.  La  veste  in  cui  tutta  è 
involtata  è  gialla  orlata  di  bianco ,  come  bian- 
che sono  le  scarpe  che  le  calzano  i  brevi  asciutti 
e  ritondetti  piedi. 

Discinte  come  le  nostre  ballerine  erano  le 
Grazie  e  con  le  vesti  cosi  prolisse  e  talari  anda- 
van  le  giovani  che  facean  mestiere  di  leggiadria , 
e  le  ballerine  fra  le  altre.  Cosi  Svetonio  racconta 
dello  smodato  Caligola  che  in  veste  talare  ballava 
cantando  (i);  e  Clemente  Alessandrino  (2)  confer- 
ma che  i  Pantomimi  ed  i  Ballerini  avevano  in 
uso  ^  esti  fluttuanti  e  talari ,  come  appunto  si  veg- 
gono in  dosso  a  queste  due  belle  danzanti. 

GuQuefmo   cùecm. 

(1)  In  Calig.  cap.  58. 

(2)  Paed.  II.   10.  p.  2o5. 
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Due  Danzatrici  --  antico  dipinto    di  Pompei. 


G. 


Tli  antichi  con  gli  immaginosissimi  trovati  delle 
loro  favole  vestirono  di  una  allegoria  il  mescer 
l'acqua  nel  vino  de'  conviti,  fingendo  le  Naiadi 
Ninfe  dei  fonti  oltremodo  care  a  Lièo.  D' on- 
de quel  dir  di  Tibullo  (i)  a  chi  mescevagli  a 
mensa  ))  Bacco  ama  le  Naiadi  :  che  V  acqua 
marzia  temperi  il  vecchio  vino.  E  dunque  assai 
verosimile  a  supporre  che  in  figure  di  Naiadi  com- 
parissero nei  conviti  alcune  fra  le  ballerine  che 
servivano  a  rallegrargli.  Cosi  appunto  sembra  a 
noi  figurata  la  ballerina  che  in  questa  tavola  è 
espressa  coronata  di  palustri  foglie  con  una  idria 
argentea  in  una  mano,  un  piatto  d'oro  nell'altra, 
va  vestita  di  un  tunico-pallio  verde  foderato  di 
paonazzo  da  cui  avendo  sprigionato  il  braccio  de- 
stro ha  anche  nudato  la  mammella  (2) .  Il  vederla 
con  pianelle  paonazze  (^3)  in  piedi ,  e  cosi  vestita 

(1)  Tib.  IIL  El.  VI. 

(i)  ExpapiUato:  brachio  exerto  quod  quum  fit  papilla  nudatur.  Festo. 
(3)  Baxeat  el  crepidae  integuinenta  receperunt,  quae  si  talum  excipias pedei 
tolot  operircnt.  Isid. 
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da  potere  in  un  batter  d'occhio  spogliarsi,  con 
queir idria  in  una  mano  e  quel  piatto  nell'altra, 
ci  fa  nascere  il  pensiero  che  questa  Naiade  po- 
tesse avere  ufficio  di  raccogliere  dalle  piscine  quei 
pesci  che  vi  si  serbavano  per  il  lusso  dei  convili , 
e  presentarli  ai  convitati  appena  pescati,  prima 
che  fossero  ridotti  in  vivande,  onde  aguzzar  loro 
l'appetito  col  farli  per  tal  modo  certi  della  fre- 
schezza di  quei  cibi  che  da  questa  qualità  acqui- 
stan  pregio  e  squisitezza.  Né  ci  fa  ripugnanti  da 
questa  congettura  il  parer  a  prima  vista  troppo 
sottile,  ogni  qualvolta  prendiamo  a  considerare 
quanto  gli  antichi  fosser  maestri  di  delizie  e  pro- 
caccianti alla  lautezza  dei  conviti. 

L'altra  ballerina  che  coronata  di  corimbi  por- 
la in  mano  un  cestello  di  frutti  ci  viene  pure  dalle 
rovine  di  Pompei,  ed  è  dipinta  su  fondo  giallo. 
Il  panno  che  dal  braccio  destro  scendendole  in 
mille  pieghe  fluttuante ,  la  cinge  sotto  i  fianchi  , 
è  verde  foderato  di  paonazzo.  Che  questa  danza- 
trice abbia  figura  di  baccante  lo  fa  supporre  non 
solo  la  corona  di  corimbi  che  le  cinge  la  chioma, 
ma  anche  il  cestello  di  frutta  che  porta  in  mano, 
poiché  a  Bacco  e  del  vino  e  di  tutte  le  frutta  si 
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cliiainavan  gli  antichi  debitori  (i).  E  sempre  nella 
congettura  che  queste  danzatrici  avessero  princi- 
palmente ufficio  di  rallegrare  le  mense,  potremmo 
credere,  che  questi  frutti  con  si  gentile  atto  da 
sì  vaga  e  seducente  donna  portali,  fossero  posti 
avanti  a  quei  delizianti  banchettatori  che  Venere 
Bacco  e  Pomona  chiamavano  uniti  a  moltiplicare 
i  loro  piaceri. 


'"y 


116  imo    cocchi. 


(l)  Alen.  ni.  85.  Teocr.  Id.  II.    120. 


r 
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Due  Danzatrici  —  antico  dipinto  di    Pompei. 

xV.iXE  fin  qui  descritte  abbiani  fatto  compagne 
queste  altro  due  ballerine  pompeiane,  perchè  de- 
gne di  star  loro  a  paragone  per  la  gentilezza  degli 
atti  e  dei  moti.  E  grande  doveva  veramente  esse- 
re r  industria  degli  antichi  maestri  di  danza  in 
variare  ed  aggraziare  i  movimenti  e  le  positure 
del  ballo,  poiché  sedici  ballerine  ammiriamo  in 
queste  otto  tavole  in  sedici  belle,  leggiadre  e  tutte 
varie  attitudini.  Che  1'  antica  scuola  di  ballo  nelle 
positure  mettesse  tanto  studio  quanto  nei  movi- 
menti ce  lo  dice  chiaro  Plutarco  (i)  quando  asse- 
risce consister  la  danza  di  moli  e  positin'c  deter- 
minati, come  il  cauto  di  suoni  e  d'intervalli. 

La  prima  di  queste  due  ballerine  è  dipinta 
sopra  fondo  giallo  nell'  atrio  di  una  casa  pompe- 
iana che  s'incomincia  a  scavare  nella  via  detta 
di  Mercurio.  Col  grembo  pieno  di  frutti,  le  chio- 
me sparse  sul  bianco  collo  ,  coronata  di  corimbi , 

(i)  Plut.    \ni..t. 
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ha  sembiante  di  saltar  cosi  presta  e  leggiera,  che 
il  tmiico  pallio  paonazzo  foderalo  di  celeste  che 
in  parte  la  cuopre,  è  dal  moto  del  suo  bel  corpo 
talmente  agitato  che  si  solleva  in  arco  dietro  le 
sue  spalle,  ed  accresce  con  le  sue  ombre  splen- 
dore e  lustro  alla  bianchezza  del  nudo  suo  seno. 
E  calzata  di  scarpe  verdi  legate  sul  collo  del  pie- 
de da  coreggiole  rosse.  Col  grembo  cosi  pieno  di 
frutti,  coiue  ha  questa  ballerina,  invocava  Tibullo 
la  Pace  (i).  I  capelli  sciolti  coronati  di  corimbi, 
i  frutti  che  porta  in  grembo  ci  fanno  credere 
questa  danzatrice  esprimere  una  baccante,  sep- 
pure non  vogliam  supporre  in  essa  effigiata  Po- 
mona  Dea  alle  mense  con  le  dolcezze  dei  suoi 
frutti  tanto  propizia. 

Sopra  quella  Venere  che  piange  di  Adone 
ferito  (  da  noi  descritto  alla  tav.  XVII  del  IV 
Volume  )  è  su  fondo  bianco  dipinta  Y  altra  dan- 
zatrice. Tenendo  un  piatto  d'oro  nella  sinistra, 
e  stringendo  nella  destra  il  lembo  di  un  mantello 
giallo  foderato  di  paonazzo,  sembra  in  atto  di  fare 
una    caprioletta    con    buon    garbo,  atteggiando  la 

(i)  Tib.  L.  II.  El.  X, 
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bella  persona  più  nuda  che  coperta  dal  tunico- 
pallio  che  le  svolazza  dintorno.  Ha  le  scarpe  ver- 
di ed  una  corona  di  ellera  sui  biondi  capelli.  Pare 
a  noi  anche  questa  una  baccante,  se  la  corona  di 
ellera  e  la  sua  nudità  sono  sufficienti  indizii  a 
farcela  supporre  tale. 


Luahefino    /ùechu 


^'&m,t^  fi<'r^A*i^   ^Cf/^-. 
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Vaso  fittile  —  Allo  palmo  uno  once  4  e  Tìie:::Z-a, 


k^ox  dipinti  su  questo  procoo  tre  muli  giovani 
armali  di  arco  e  tiu-easso,  i  quali  tirano  al  ber- 
saglio un  gallo  situalo  sul  capitello  di  ima  colonna 
jonica  scanalata  (1).  Graziosa  è  la  maniera  come 
si  aggruppano  ,  a  iva  e  naturale  la  mossa  di  cia- 
scuno. Il  primo  al  veder  che  la  sua  freccia  fitta 
nel  capitello  ,  non  è  giunta  nemmeno  al  segno  , 
puntella  F  arco  a  terra  ,  e  spingendovi  in  mezzo 
il  destro  ginocchio,  si  sforza  di  piegarlo  nella  di- 
rezione opposta  a  quella  con  cui  l'alli  il  colpo. 
Il  compagno  che  gli  sta  indietro  ,  osservando 
che  anche  il  suo  dardo  volò  inutilmente  ,  ne  ha 
già  incoccato  un  altro  ,  e  si  accovaccia  alcun 
poco  ,  incurvando  più  del  sinistro  il  dritto  gi- 
nocchio.   L' ultimo  in  line  sta  in  piedi  e  sfortu- 


(1)  Di  qui  si  comprende  che  i  due  galli  soprapposti  ad  altretUnfc  colonne 
in  mezzo  alle  quali  si  vede  Minerva  ne'  l'amigerati  vasi  coli'  epigrafe  TOXAeENK 
eKSAeAON,  ovvero  tonasene©  (<)  nasaoniemi,  non  vi  stiano  come  simboli  delle 
lotte  e  dei  combattimenti  ,  ma  quali  veri  bfrsogli  apparecchiati  pel  giuoco  del 
dardo  ,  e  però  destinati  a  mostrare  essere  quello  il  sito  dove  si  eseguiva. 
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nato  al  pari  de' compagni ,  procura  di  cninidare 
colla  seconda  freccia,  l'error  della  prima. 

Egli  è  chiaro  che  costoro  o  giuocliino  a  chi 
meglio  scocchi  il  dardo ,  o  si  esercitino  ,  sia  per 
divertimento  sia  per  obbligo,  ad  acquistar  nel  fe- 
rire quella  perizia  di  che  bellissimi  esempi  e  quasi 
maggiori  di  ogni  credere  ne  porgono  le  antiche 
memorie.  Di  Cambise  leggiamo  che  quantunque 
ubbriaco,  appena  visto  da  lunge  tra  la  folla  il  fi- 
gliuol  di  Pressaspe  gli  trapassò  con  un  dardo  il 
cuore,  Asterio  a  Filippo  che  assediava  Olinto  cavò 
r  occhio  destro  cou  una  saetta  cui  già  aveva  scrit- 
to ,  aW  occhio  destro  di  Filippo  ,  perchè  il  suo 
valore  non  fosse  giudicato  fortuna.  Il  soldato  Ca- 
cane mentovato  da  Curzio  uccideva  colle  frecce 
gli  uccelli  a  volo.  Domiziano  Imperatore  due  stra- 
li un  dopo  r  altro  scoccava  al  capo  di  qualche 
fiera  in  guisa  da  imprimervi  le  ferite  nella  dire- 
zione di  corna*,  e  spesso  ancora  alla  mano  alzata 
ed  aperta  di  un  giovine  li  vibrava  in  guisa  che 
scappando  essi  per  mezzo  le  dita  non  la  toccas- 
sero affatto.  Alconc  da  Creta  celebre  pc' versi  di 
Virgilio ,  vedendo  Falaro  sua  prole  attorcigliato 
da  una  serpe ,    questa   uccise    colla    saetta    senza 
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quello  otTendere  menomamente  ;  ed  un  esempio 
lasciò  da  rinnovarsi  dopo  molti  secoli  dal  freccia- 
tore di  Burgeln ,  che  il  pomo  situato  in  testa  al 
tìglio  maravigliosamente  colpi.  Sorprendente  è  pure 
ciò  che  si  racconta  negli  Agiografi  de' settecento 
di  Gabaa ,  i  quali  col  dardo  giungevano  a  colpire 
un  capello.  Ma  tutte  queste  pruove  ben  cedono  a 
quella  cui  si  metteva  1'  astuto  figliuol  di  Laerte , 
come  leggiamo  nell'Odissea  : 

Dodici  scuri  de'  manubri  ignude 
Quai  pali  in  fila ,  al  suol  piantava  Ulisse  ; 
Stando  ben  lunge  poi  lo  strai  vibrava 
Si,  che  tutti  passasse  a  voi  gli  anelli 
Onde  il  manico  entrar  dovea  d'ognuna  (i). 


cùetnat%  ^atanta. 


(i)  Dalla  mia  traduzione  dell'Odissea,  XIX  v.  .SyS.  Chieggo   perdono  di  bel 
nuoTO  all'  ombra  del  Plndcmonte  se  abbandono  la  sua ,  la  quale  suona  cosi 

dodici  pali 

Quai  puntelli  di  nave  intorno  a  cui 

Va  del  fabbro  la  man  ,  piantava  Ulisse 

Ed  ei  lunge  tenendosi  spiugea 

Per  ogni  anello  la  pennuta  freccia. 
Dov'  è  più  il  giuoco  fatto  da  Ulisse  col  dardo  f  Ecco  1'  originale  d'  Omero  : 

TofS  KtKtKtOLi  rovi  kuvos  tvi  /jttyctpottrtv  lotcrip 


T«ìl.^Tl. 


'lA.S'UI. 


.    fe?j2ii    -^o//.XU- 
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Atleta. — Statua  in  marmo  greche tto  alta  palmi 
sette  e  mezzo,  proveniente  dagli  Scavi  eli  Er- 
colano. 


E< 


jcco  una  bella  figura  in  attitudine  di  andare. 
Tutta  nuda  alla  foggia  de'  Palestriti  ha  già  pog- 
giato sull'omero  un'asta,  e  distende  il  passo  per 
inoannninarsi  alla  conquista  di  sospirati  allori  :  il 
suo  volto  non  è  affatto  sereno,  e  par  ohe  com- 
pianga già  il  miserando  nemico  che  dovrà  af- 
frontare. 

Le  sue  membra  spiranti  vigoria  e  robustezza, 
il  tutto  insieme  della  figura  nobile  e  grandioso, 
non  che  lu  vivace  espressione  della  testa  ci  fan 
supporre  che  questa  bella  statua  sia  un'antica  re- 
])lica  di  ottimo  originale  greco,  e  forse  di  uno 
di  quegli  Atleti,  che  con  le  loro  gloriose  gesta  si 
meritaron  gli  onori  divini,  a  simiglianza  del  Cro- 
toniate  Filippo  invitto  sempre  ne' giuochi  Olim- 
pici (i),  e  del  Locrese  Eutimio  cotanto  trcuu-ndo 

(t)  Gli  Fgestani  gì' innalzarono  dopo  la  sua  morie  wn  snpi-rbo  nuMuinionlo  , 
e  gli  fecero  de' Sacrifizj  come  ad  na  Eroe,  E-jdutJ. 
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ed  insuperabile  nel  pugilato ,  che  per  comando 
dell'oracolo  gli  furon  tributati  in  vita  gli  onori 
divini. 

Allorché  questa  pregevole  statua  venne  fuori 
dagli  Scavi  Ercolanesi  era  in  molti  pezzi  frantu- 
mata; lo  scultore  Solari  con  la  solita  sua  diligenza 
ne  ha  riunito  tutte  le  parti  senza  trascurare  i  più 
minuti  frammenti. 


GiovanwaUiia    S^inatt. 


»1  .-^B. 


I^SS^  ^7^//'e  ^Z- 


Q^om.  ^Jù>-^tJ^    jrt/i^'- 
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Nerone  Claudio  Druso  Germanico.  —  Statua  di 
bronzo  alta  palmi  otto  e  mezza  ,  proveniente 
da  Ercolano. 


JZjra  costume  presso  i  Romani  di  covrirsi  il  capo 
nell'  alto  di  sagrificare  :  molte  ragioni  si  potreb- 
bero addurre  in  ispiega  di  un  tal  costume  ;  mu 
noi  preferiamo  a  tutte  la  più  semplice  e  la  più 
verosimile  cioè  quella  del  raccoglimento  ,  ondr 
evitare  ogni  sinistro  incontro  che  disturbar  po- 
tesse la  mente  del  sagrilìcaute  ,  ed  allontanare 
dalla  sua  vista  ogni  oggetto  di  sinistro  augurio. 
E  poiché  coloro  che  sacrificavano ,  ordinariamente 
vestivano  la  toga,  era  necessario  covrii'si  la  testa 
della  toga  stessa  nell'  atto  del  sacrifizio  ,  u  di 
altra  consimile  funzione.  La  bella  statua  che  qui 
presentiamo  ha  jicr  lo  appunto  il  capo  coperto 
dalla  toga,  (i)  e  la  sua  mossa  e  le  sue  mani  scni- 

(i)  11  chiarissimo  Siguor  Conte  Je  Clarac  Conservatore  delle  Antichità  del 
Real  Museo  di  Parigi  all'articolo  ni  della  descrizione  di  quelle  antichità  (  De- 
icriplion  des  Antiques  du  Musée  Royal-Paris  ifiao  )  s'  intrattiene  lodevolmente 
a  parlar  della  toga,  prendendo  occasione  da  una  bella  statua  togata  di  Tiberio 
che  descrive.  E  dopo  di  avere  qncU'  erudito  Archeologo   enarrata  la  storia  ,  e  le 
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brano  atteggiate  in  modo  da  far  comprendere  che 
sia  per  dar  principio  ad  un  sagrifizio.  I  nostri  Ac- 
cademici Ercolanesi  che  pubblicarono  questa  pre- 
gevolissima statua,  vi  riconobbero  al  confronto 
di  altri  monumenti  Nerone  Claudio  Drnso  Ger- 
manico in  abito  di  sagrificante. 

Nel  rimettere  i  nostri    leggitori    alla    grande 
opera  de'  monumenti  Ercolanesi,  ove  questa  sta- 

diverse  noraenrlature  della  toga  ,  prosegue  colle  seguenti  importantissime  osser- 
vazioni. »  Dalle  ricerche  fatte  sulle  statue  togate  sembra  positivo  che  la  forma 
»  della  toga  nella  sua  lunghezza  era  una  linea  dritta  sottesa  da  una  curva  non 
»  interamente  circolare  ,  ma  un  poco  ellittica.  La  toga  era  lunga  tre  volte  1'  al- 
»  tezza  dell'  XXomo ,  presa  dalle  spalle  sino  a  terra ,  e  larga  una  sola  altezza  nella 
»  parte  più  sporgente  della  curva.  Per  vestirsene  si  poneva  la  parte  dritta  sulla 
»  spalla  sinistra,  di  maniera  che  ricadeva  al  davanti  tra  le  gambe  un  terzo  della 
i>  larghezza.  La  linea  diitta  si  girava  intorno  al  collo.  La  toga  passava  in  seguito 
»  obliquamente  sul  dorso  per  sotto  il  braccio  dritto  ,  e  l'ultimo  ferzo  della  lun- 
»  ghezza,  o  un  poco  meno,  si  gettava  per  sopra  la  sinistra  spalla  e  ricadeva  per 
»  dietro.  Ciò  che  restava  al  davanti  imbarazzando  per  la  sua  lunghezza  si  alzava 
»  in  su  e  formava  diverse  pieghe  innanzi  al  petto.  Questo  ammasso  di  pieghe  si 
»  chiamava  Umbo.  Le  pieghe  che  ricoprivano  e  che  traversavano  obliquamente  il 
»  petto  formavano  i  haltei  ;  e  si  denominavano  Sinus  quelle  che  coprivano  il 
»  corpo  nel  mezzo.  I  Romani  erano  ricercatissimi  nell'  aggiustare  la  loro  toga  , 
»  onde  ottenere   delle   belle  pieghe ,  e  per  non  farle  disordinare  le  fermavano. 

»  Le  statue  togate  offrono  quasi  sempre ,  all'  eccezione  di  qualche  leggerissima 
«  differenza ,  le  stesse  disposizioni  e  le  stesse  masse  di  pieghe.  Allorché  si  cingeva 
»  la  toga  alla  Cabina  il  lembo  di  dietro  passando  per  sotto  il  braccio  dritto  ve- 
»  niva  ad  inviluppare  il  corpo  al  disotto  del  petto  ,  e  si  annodava  col  lembo  da- 
»  vanti  ;  il  che  produceva  meno  imbarazzo  nella  marcia  cos'i  gli  antichi  Romani 
»  andavano    alla    battaglia.   In    parecchi    sacrifizi    si   cingeva   la  toga  alla  Cabina. 
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tua  è  copiosamente  illustrata  (i)  notiani  solo  eh' 
essa  sia  siala  sicuramente  eretta  ad  un  Augm'e  , 
facendocene  ima  sufficienle  pruova  il  lituo  (2)  , 
distintivo  proprio  degli  Auguri,  inciso  sull'anello 
che  ha  nel  penultimo  dito  della  sinistra*,  il  capo 
velalo  alla  sagrificante ,  e  i  calcei  cIk;  qui  cuo- 
pi'ono  tutti  i  piedi  alla  sacerdotale  -,  il  che  ,  am- 
messa la  denominazione  data  dagli  Ercolanesi  a 
questa  nostra  statua,  la  rende  da  un  lato  singo- 
larissima ,  e  conferma  dall'  altro  in  Druso  la 
dignità  di  Augure  ,  di  cui  non  si  trova  fatta 
alcuna  menzione  nò  presso  gli  scrittori,  uè  in 
altri  monumenti  ,  all'  eccezione  di  una  medaglia 
greca,  di  cui  fan  parola  i  lodati  Accademici,  con 


))  Il  Sig.  Petit  Badcl  Mon.  da  Ulasée  v.  3.  pi.  12.  ha  osservato  un  lacciuolo, 
»  o  un  occliiello  che  si  vede  sul  plinto  all'  estremo  del  lembo  del  davanti  della 
»  toga  nella  statua  di  Tiberio.  1.  da  credersi  che  servisse  ad  alzare  questa  parte 
»  della  toga  ed  a  fissarla  per  mezzo  di  un  bottone  a  guisa  di  oliva  o  di  un  fiocco 
)>  attaccato  all'altro  lembo,  come  quella  che  si  vede  nella  statua  di  Augusto. 
»  Era  indill'ercnte  che  1'  occhiello  o  1'  oliva  fosse  dall'  una  parte  n  dall'  altra  , 
»  ed  è  probabilissimo  che  impiegar  si  potessei"o  per  cingersi  alla  Cabina  ;  il  che 
»  era  più  comodo  del  nodo.  Vedete  su  questo  lacciuolo  il  n."  ii3.  In  generale 
»  la  testa  si  copriva  spiegando  le  pieghe  dell' u mio  e  della  spalla  sinistra » 

Il  qual  modo  di  sviluppar  le  pieghe  dal  petto  e  dalle  spalle  per  coprirsi  la 
testa  si  veriGca  appuntino  nella  nostra  statua. 

(t)  Tomo  secondo  de' bronzi,  tav.  LXXIX. 

(2)   Clarissimum  insigne  Aagnralus ,  ioni?  lo  chiama  Cicerone  dt-  Dir.  I.  17. 
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testa  laureata  col  lituo,  col  .slnipavio ,  e  colla 
leggenda  Ù.VQ1.%Q%  KAI^AP  ATroXIjTOT  TIOIJ 
Druso  Cesare  (  o  di  Cesare  )  Augusto  figlio. 

Fu  ritrovata  questa  importantissima  statua  e 
pel  soggetto  e  pel  lavoro,  nel  1741  nelle  scava- 
zioni diErcolano  fra  due  piedistalli  di  statue  eque- 
stri di  bronzo  dorato  ,  appartenenti  a  quel  ma- 
gnifico teatro. 

CitovattwaUita    ^tnaiv. 


'yìy^/.!^/ì,.;/e.,./,/ 


'■'■ v'^-^- 
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Maschere  dt  terra  cotta. 

1^  ELLA    vecchia    commedia    de'  Greci  gì'  istrioni 
clic  dovevano  far  la  parte  del  personaggio  desti- 
nato al  bersaglio  del  pubblico  scherno,    avevano 
una  maschera  che  la   fisonomia   di    costui   fedel- 
mente rappresentasse.  Spenta  nella  commedia  nuo- 
va   questa    licenza,    dopo    sacrificati    tanti    onesli 
uomini  alla  satira  di  un  popolo  facile  a  farsi  se- 
durre per  via  del  ridicolo,  si  pensò  a  formar  cer- 
te maschere  tipiche  di  quei    caratteri    che    quasi 
sempre,  tutti  o  parte,  entravano  nei  drammatici 
componimeiUi.  Di  queste  son  copie  al  certo  quelle 
di    terra    cotta    disegnate    udla    tavola   presente. 
Perciocché ,  tacendo  della  quarta  situata  per  ma- 
nico sopra  un  disco  da  servir  di  coperchio,  tutte 
le  altre  ci  mostrano  il  complesso  di  quei  traiti ,  per 
cui  ciascuna  meritavasi  nel  teatral  linguaggio  par- 
tieolar  nome.   La  prima  e  la  quinta  rappresentano 
la  faccia  di  colei  che  chiamavasi  la   vergine  gio- 
vine ,  KovpiijLog  <rccqOiyog ,  e  che  invece  di  portare  i 
capelli  alzali  come  fastigio    nella   parte    anteriore 
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della  testa  gli  aveva  e  sparliti  in  due  sulla  fronte  e 
ben  pettinati.  La  seconda  ci  mostra  forse  (i)  la  fiso- 
noniia  del  servo  detto  egemone,  ossia  il  condot- 
fiero.  Costui  era  un  vecchio,  il  quale  si  conosce- 
va al  tirare  in  su  delle  ciglia,  al  corrugamento 
della  fronte,  ed  alla  spira  de' capelli  clie  qui  so- 
miglia al  giro  di  una  parrucca.  La  terza  è  il  viso 
dell'  Ernionio  cioè  del  vecchio  recaluasfro ,  di 
folla  barba,  con  ciglia  elevale,  ed  aspro  aW 
aspelto.  L'  ultima  finalmente  destinata  per  la 
sua  bruttezza  ad  eccitare  il  terrore  chiamavasi 
mania  lamia  da'  Latini ,  mormolicio ,  o  gorgonio 
cioè  spauracchio  da'  Greci.  Gli  occhioni  stralu- 
nati, le  aggrottate  ciglia,  la  pelle  vizza  aggrinzita 
e  sparsa  di  schifose  verruche,  le  grosse  orec- 
chie ,  ed  i  capelli  corti  ed  attorcigliati  a  guisa  di 
serpi,  bene  indicano  che  avesse  quei  nomi  per- 
chè destinata  colla  sua  bruttezza  a  desiare  il  ter- 
rore. La  somiglianiJa  poi  di  questa  maschera  colla 
testa  della  gorgone ,  soprattutto  ne'  capelli ,  juen- 
tre  ci  mostra  che  il  loro  arricciamento  suggerì  ai 

(i)  Vnzo  forse  perchè  da  Polluce  V.  149  non  si  sa  se  avesse  o  no   la    barba. 
O'    Ss  riytix.uv  hlfa-'awv   u-s:tfiLv   '-X''    Tfi)(^wu    Ttiffwi' ,  ccvXTiTClx:    TX!  cifpv; ,    yiivxyu    ro 
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Greci  il  pensiero  di  mutarli  in  serpi,  (lubl)io  la- 
scia il  decidere  se  da  questa  formato  si  Fosse 
l'ideale  di  quella,  o  viceversa.  Ma  perchè  mai, 
chioderà  taluno,  in  tutte  siffatte  masclicre  le  boc- 
che grandemente  spalancate,  l'é.iri^aiiiJiiYx  <ra  roy-ccrcc, 
per  usar  la  frase  di  Platone  (i)?  Ci»)  si  faceva  aflìn- 
chè  la  voce  avesse  acquistato  più  di  sonorità  e  di 
forza ,  onde  un  istrione  che  in  questo  era  valente 
dicevasi  bonibeggiare,  o  strahoinbpggiare ,  jSo/a/Siiv 
<?rspt(io(ifiuv.  Di  questo  si  abbisognava  soprattutto  a 
cagione  della  lontananza  in  che  gli  istrioni  erano 
dagli  ascoltatori,  ed  anche  perchè  gli  antichi  tea- 
tri erano  a  cielo  scoperto.  Perciò  sotto  quelle  spa- 
lancate bocche  si  mettevano  delle  lamine  di  rame 
che  la  voce  rinforzassero.  Anzi  gli  attori,  come 
dice  Tidlio  (2)  si  abituavano  per  molto  tempo  a 
declamare  seduti,  ed  ogni  giorno  prima  di  compa- 
rir nella  scena  messi  a  giacere  esercitavansi  a 
cacciar  la  voce,  andando  dai  gravi  agli  acuti,  e 
discendendo  da  questi  a  quelli.  Or  venendo  poi 
all'uso  delle  nostie  maschere,   egli   è  sicuro  che 


(1)  Ilffi'  SiifOfa!  Kt.TtjSiM'  -  |).  M.  ed  Kiistor. 

(2)  De  Orat.  h.  5i . 
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esse  non  servirono  al  teatro,  poiché  le  destinate 
a  quest'uso  erano  o  di  papiro,  o  delle  foglie  della 
pianta  detta  arcLìon  lappa,  o  di  cuojo,  foderato 
spesse  volte  di  tela  e  talora  di  panno  :  ed  inoltre 
non  avrebbero  la  giusta  dimensione  che  a  ciò  ri- 
chiedevasi.  Né  tampoco  deggiono  annoverarsi  fra 
quelle  con  cui  gli  antichi,  come  osserva  Winckel- 
mann ,  pigliavano  l' impronta  sulla  faccia  dei  mor- 
ti, e  le  chiudevano  poi  insieme  col  cadavere  nel 
sepolcro;  poiché  si  vede  chiaro,  che  sono  fisono- 
mie  ideali,  e  poi  la  loro  grandezza  due  terzi  meno 
della  naturale ,  esclude  interamente  quella  sup- 
posizione. Dunque  poterono  servire  come  di  mo- 
delli a  coloro  che  ne  facevano  pel  teatro;  o  di 
mostra  innanzi  alle  loro  botteghe ,  vedendosene 
qualcuna  con  un  buco  sulla  fronte  perchè  fosse 
tenuta  sospesa  ,  o  a  metter  paura  a'  tristi  ed  in- 
queti  fanciulli  (i),  o  ad  essere  architettonico  or- 
namento, o  a  farvi  entrare  i  cannelli   delle   fon- 


(i)  E  noto  l'epigramma  di  Marziale  IV.   176; 
Sum  figuli  lusus  Rufi  persona  Botavi 
Quae  tu  derides ,  haec  ti/net  ora  piter. 
Di  questo  genere  dovè  anche  essere  la  persona  lutea   mentovata    da  Lucrezio  IV. 
293. 
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tane,  o  a  semplice  abbellimeuto  di  esse,  tal  che 
di  sera  situandovi  dietro  una  lacerna ,  come  se 
ne  trovò  qualcuna  in  Pompei,  quel  lume  che  ne 
usciva  per  gli  occhi  e  per  la  bocca ,  faceva  un 
effetto  meraviglioso.  Né  voglio  tacere  in  fine  che 
avrebbero  potuto  adoperarsi  anche  come  anmleti 
contro  il  fascino.  E  noto  che  gli  antichi  credeva- 
no potersi  nuocere  non  solamente  colle  lodi  ma 
anche  cogli  occhi  (i).  Ciò  si  disse  dagli  Ebrei  )^"ìn 
tora/^,  dai  Greci  bascenin,  donde  bascanos  e /ci- 
sciniis ,  Q fascinare  presso  i  Latini;  il  che  noi 
esprimiamo  colF  ellittico  idiotismo  di  jettarla  a 
qualcuno,  cioè  gettargli  la  malora,  da  c\\q  jet- 
tatara  chiamiamo  il  mar  occhio.  Infiniti  sono  i 
luoghi  de' vetusti  scrittori  dove  si  fa  parola  di 
questa  opinione  comune:  anzi  Plinio  narra,  che 
nogrillirii  e  nei  Triballi  vi  fossero  stati  uomini 
che  uccidevano  col  solo  sguardo.  Lo  stesso  ci 
attesta  Gcllio,  ed  aggiugne  che  costoro  in  segno 
della  loro  virtù  malefica  raddoppiate  avevano  le 
pupille.  Sarà  in  arbitrio  di  ognuno  il  daie  a  ([uo- 

(i)  Tutte  queste  cose  sono  state  da  me  ampiamente  discorse  nella  mia  disser- 
tazione sopra  un  caduceo  di  bronzo  del  R.  Museo  Borbimico  inserita  nel  III. 
volume  degli  atti  della  Società  Pontaniaua ,  pag.  i-j  segg. 
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sic  narrazioni  la  stessa  fede  che  i  sani  critici 
danno  agli  uomini  a  testa  di  cane  rammentati 
da  Eliano ,  o  a'  Pannoviani  della  Scizia  colle 
orecchie  tanto  Jarghe  da  avvilupparsene  come  di 
un  mantello,  o  agli  Sciopodi  con  piedi  si  ampi, 
che  potevano  servir  loro  di  ombrello  alzandoli 
quando  si  fossero  gettati  a  tei'ra.  Ma  favolosi  che 
siano  tali  racconti ,  fede  al  certo  ci  fanno  come 
gli  antichi  ^\  fascino  comunemente  credessero.  Il 
perchè  Aristotile  o  Plutarco  scrissero  di  partico- 
lari trattati  per  ispiegarnc  il  fenomeno.  Quindi 
per  ovviare  a  questo  malanno  si  posero  in  opera 
varii  mezzi.  Si  portavano  addosso  delle  cose  che 
la  superstizione  a  ciò  consecrava.  Tali  erano  le 
lettere  Efesie,  gli  anelli  di  Eudemo,  le  toiaphot 
degli  Ebrei ,  le  tilseme  degli  Arabi ,  i  terajim 
di  Labano ,  i  tsclcuiiin  de' Caldei,  i  periapteni 
degli  Etiopi,  i  serapidl  degli  Egizii ,  ed  \  fdat- 
lerii  di  cui  parlano  i  SS.  Padri,  ed  i  Concilii. 
Ai  lodatori  smodati  si  diceva  prae/ìscine  ,  a  di- 
struggere il  mal  occhio  si  sputava  tre  volte  in 
seno  ,  si  facevano  le  fiche  o  le  corna ,  o  tutte 
le  dita  si  piegavano  salvo  il  medio  affinchè  la 
mano  prendesse  un'  oscena   figura.    Al    carro    dei 
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trionfatori  al  collo  de'  bambini  innanzi  alle  bot- 
teghe si  sospendevano  falli.  Un  fallo  si  trovò 
pure  scolpito  sopra  un  forno  pompeiano  coli'  epi- 
grafe hic  hahilat felicilas{\).  Da  Varrone  e  da  Plu- 
tarco impariamo  che  tutte  queste  cose  produce- 
vano il  sospirato  effetto ,  o  facendo  si  che  lo 
sguardo  del  maligno  si  torcesse  altrove  per  la 
turpitudine  degli  oggetti  in  che  si  avveniva,  o 
perchè  la  loro  bizzarra  e  grottesca  figura  destan- 
do il  riso  indeboliva  le  malefiche  influenze  degli 
occhi.  Ed  appunto  quei  tratti  delle  maschere  ora 
orrendi  e  schifosi ,  ed  ora  caricati  e  berneschi  le 
fecero  usare  come  amuleti  contro  il  fascino  : 
onde  gli  artisti  spessissimc  volte  ne  adornarono  e 
gemme  e  lucei-ne,  le  incisero  nelle  tazze  di  pre- 
ziose pietre ,  e  le  dipinsero  ne'  vasi  di  creta.  Ed 
è  curioso  l'osservare  come  da  quest'uso  derivas- 
se a  noi  Italiani  il  nome  di  maschera,  voce  che 
derivata  da  masca,  parola  corrotta  dal  greco  ba- 
sca (2),  significò  appunto  un  visaccio  per  allonta- 
nare il  fascino.  E  perchè  questi  amuleti  solevano 

(t)  Vedi  la  eruditissima  dissertazione  con  che  fu  illustrato  questo  moniimcn- 
lo  dal  rh.  Sig.  Marchese  Arditi. 

(i)  1.  chiaro  che  masca  derivi  da  basca  col  solito  scambiamento  della  m  e 
della  b.  E  questa  voce  basca  è  spiegata  da  Esichio  per  bascania 
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esser  brutti,  perciò  questa  voce  /nasca  è  .spiegata 
nel  glossario  Sassone  Cottoniano  per  egesgnninta , 
brutta  faccia,  e  significò  anche  la  strega  per  l'or- 
rendo aspetto  che  avea,  come  rileviamo  dall'edit- 
to di  Rotari. 

Co&tuatao    ^uatania. 


r-nl.Vll 


TA.X1LT. 


Z^y,/./-  .   /L,;.,   ././. 
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Candelabro  T)r  Biioszo.  —  ^J/lo  palmi  cinque. 

1  candelabri  da  noi  a  mano  a  mano  pubblica- 
li ,  anche  quando  nulla  delle  arti  greche  oggidì 
rimanesse,  basterebbero,  se  non  vado  lungi  dal 
vero  ,  a  mostrare  di  che  prodigiosa  fecondità 
ricco  fosse  l'Ellenico  ingegno.  In  altro  essi  per  lo 
più  non  consistono  che  in  una  specie  di  colonna; 
e  pure  quale  euritmia  non  vi  osservi  in  tutte  le 
parti!  che  sveltezza  ne' fusti  !  quanti  ornati  e 
come  squisiti  nelle  basi  e  ne'  padellini  !  e  che 
sagaci  ritrovamenti  per  adattarvi  con  più  di 
grazia  e  di  Aarietà  le  lucerne  !  A  ragione  dun- 
que monumenti  cotanto  ragguardevoli  furono  se- 
gno alla  cupidigia  de'  conquistatori ,  soggetto  di 
generosa  liberalità  fra  gli  amici  ,  e  materia  agli 
arti.sli  da  sfoggiarvi  tutte  le  ricchezze  del  genio. 
IV'r  gli  ajìpartamenti  del  Re  di  Persia,  Policleto 
ne  lavorava  uno  clie  fu  a  lutti  di  meraviglia  (i). 
I  Sovrani  di  Siria  fuggiaschi  a  Roma  seco  por- 
tavano   candelabri    di    stupendo    lavoro    per    non 
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restarli  preda  a'  nemici.  E  gli  architetti  si  piac- 
quero tanto  della  forma  eletta  di  quelli  da  inci- 
derla come  abbellimento  nelle  più  solenni  fac- 
ciate. Il  candelabro  rappresentato  in  questa  ta- 
vola ci  venne  dalle  scavazioni  di  Ercolano ,  ed 
è  bellissimo  per  le  proporzioni.  Il  suo  fusto  sca- 
nalato elevasi  su  di  un  piede  formato  da  tre 
zampe  lionine  ,  in  mezzo  a  cui  si  frammezzano  ta- 
lune palmette  guernite  sotto  e  sopra  di  foglie. 
Non  meno  squisito  è  il  lavorio  che  vi  osservi 
nella  estremità  superiore.  Essa  è  fatta  a  guisa  di 
un  fiore ,  in  mezzo  a  cui  ne  sorge  un  secondo  non 
interamente  dischiuso  ,  e  da  questo  tre  altri  ne 
escono  di  grandezza  ognor  maggiore  ,  F  ultimo 
de'  quali  è  sostegno  al  padellino  ornato  di  ovoli. 
La  qual  foggia  di  lavoro  quanto  sia  antica,  bea 
si  può  dedurre  dall'Esodo  (i)  dove  il  SIGNORE 
ordinò  a  Moisè  di  darle  figura  di  gigli. 

{fhetnatòo   ^aiania. 


(i)  Ex.  XXV,  3i  -  36. 
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Due  Cerchietti  d'  oro. 


VALESTI  cerchietti  d'  oro  massiccio  trovati  ulti- 
mamente nelle  scavazioni  di  Pompei  pesano  once 
ventidue ,  ed  hanno  la  figura  di  serpi ,  le  cui  teste 
a  getto  veggiamo  saldate  col  rimanente  de'  corpi 
fatti  a  martello  ,  affinchè  elastici  si  potessero  e 
stringere  e  dilatare  a  piacimento.  Bene  incastrati 
sono  i  vivissimi  rubini  che  figurano  gli  occhi , 
bene  pure  impiantate  nelle  gole  le  lingue  a  guisa 
di  laminette,  con  isquisito  artifizio  lavorati  i  denti 
e  cesellate  le  squame.  Che  tali  cerchietti  servirono 
di  ornato  al  destro  braccio  presso  gli  orientali  , 
ed  al  sinistro  presso  i  Sabini  ,  il  ricaviamo  da 
Ezecchiello  e  da  Livio.  Che  i  Greci  poi  ed  i  La- 
tini ne  cingessero  le  gambe ,  le  braccia  ed  i  polsi , 
come  avessero  creduto  il  meglio  le  divotc  di  quella 
Diva,  che  solo  è  costante  nella  sua  incostanza,  è 
chiaro  da  molte  statue  e  pitture  che  ne  sono  al> 
bellitc.  Ma  per  siffatta  circostanza  appunto  ci  rie- 
sce impossibile  assegnar  loro  la  propria  denomi- 
nazione. Perciocché  portati  al  braccio  si  chiamava- 
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no  hrachionia  (i)  e  perihracliionia  (2),  braci  da- 
lia annillae  ,  a'  polsi  pericarpia  (5) ,  alle  tibie 
periscelides  (4),  al  malleolo  peripezldes,  conipedes 
peripezia  ,  j^f^de  ,  egle ,  perìsfiria  (5).  Noi  toglien- 
done i  nomi  dalla  greca  lessicologia  appelleremo 
i  nostri  ojìs  o  dracontes  (G) ,  serpi  ,  dragoni  ,  e 
non  avremo  timore  di  errare.  Poiché  non  pel  sito 
cui  si  attorcigliavano  erano  cosi  chiamati,  ma  bensì 
per  la  figura.  Della  quale  siamo  debitori  alla  poesia 
delle  arti  vetuste  che  tutto  animava  ,  quantunque 
ciò  facesse  in  guisa  da  conservare  in  ogni  oggetto 
le  tracce  della  prima  sua  destinazione.  Onde  per 
la  tortuosità  loro  cangiò  questi  cerchietti  in  serpi 
come  negli  stessi  rettili  aveva  mutato  i  capelli 
delle  furie  ,  i  peli  dell'  egida,  ed  i  manichi  de'vasi. 
L'origine  pertanto  di  questi  ornamenti  si  deve  alla 
vanità,  passione  esclusiva  dell'uomo  ,  che  sentita 
da  lui  anche  nello  stato  selvaggio,  cerca  di  abbel- 


(1)  ^fXX'OHX.. 

(2)  n£f<&pax.oa«. 

(3)  n=p.;cap^.a. 

(4)  nÉpio*x£\(S5S  -  Orazio  l.   Ep.    17    ~  b-  ■  •  -saepe  cateilam.    Saepe  periscelidem 
raptam  sibi  Jlentis. 

(3)   nspj-s-s^i^ss  ,  ■sTfpi'S'f^/A  ,    zsioxt  ,   ociyXcci  ,    •StpilT^VfHX. 

(6)    Ofptlf  j    èpCCKCS/TÉf. 
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lire  il  nudo  più  che  può.  E  nolo  per  evsenipio  come 
gli  abitatori  della  nuova  Irlanda,  elie  non  conosco- 
no nissun  genere  di  vesti ,  si  adornino  braccia  e 
gambe  con  alcune  conchiglie  (i).  In  porto  lackson 
dove  neppure  si  usano  abiti ,  gli  uomini  e  le  don- 
ne si  dipingono  a  liste  di  vario  colore  la  fronte, 
il  petto,  ed  anche  le  braccia  e  le  cosce  (^);  anzi 
taluni  giungono  perfino  a  scarnificarsi  la  pelle  in 
guisa  da  imprimervi  certe  scontrafatte  ligure.  Or 
se  il  gusto  di  piacere  altrui  ha  tal  forza  ne'  po- 
poli sforniti  di  qualunque  civiltà ,  che  non  do- 
veva potere  presso  quegli  antichi  appo  i  quali  la 
bellezza  era  un  idolo  consegrato  dalla  religione , 
onorato  dalle  leggi,  rispettato  da  tutti?  Adunque 
ben  presto  si  conobbe  di  quanto  la  squisitezza 
deir  ornato  rinnalzar  potesse  la  leggiadria  delle 
membra.  Un  braccio  che  voluttuosamente  tondeg- 
giava,  un  polso  al  quale  univasi  bella  mano  dove 
non  vena  apparisse  ne  nodo ,  un'  eburnea  gam- 
ba tornita ,  cui  Fidia  e  Prassitele  avrebbero  tollo 


(i)Vc(li  Carteret  nella  Storia  degli  ultimi   viaggi  intorno  al  mondo  scritta  da 
HawkesWorth. 

(2)  Uunter  Reise  nach  Hewsudwallis  e.  5.   p.   24. 
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a  modello  ,  erano  sicuri  di  far  miglior  pruova ,  e 
più  sguardi  a  sé  chiamare  quando  li  fregiava  il 
metallo  sovrano. 

coetnatoo    ^atanta. 
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Anelli  e  Gemjme. 


A, 


.LLA  scelleratezza  d'alimi  vuole  Plinio  (i)  che  si 
deggia  onninamente  ascrivere  l'uoo  degli  anelli 
segnaLorii  come  c{ucsli  ,  appellati  così  dall'  im- 
pronta che  lasciava  nella  creta  o  nella  cera  la 
incisione  che  avevano  sia  nel  metallo  sia  nella 
gemma,  detta  per  ciò  appunto  inscalpLa  o  clia- 
glyphica.  E  di  vero  gli  uomini  tardar  non  do- 
vettero ad  escogitare  come  custodir  potessero  il 
])roprio  dalle  insidie  di  un  fino  rubatore.  Anche 
prima  che  le  Arti  avessero  abbellito  e  consolato 
il  nostro  vivere  gli  Spartani  già  usavano  come 
suggello  un  pezzo  di  legno  bucato  da'  tarli.  Che 
se  riman  sepolto  nelle  tenebre  dell'incertezza  chi 
inventasse  il  primo  sillatti  anelli ,  certo  è  però 
che  nella  quarautasettesima  Olimpiade  erano  co- 
munemente in  uso;  perchè  all'artista  che  ne  inci- 
desse  qualcuno    Solone   difese     il    tenerne   1'  im- 

(i)  L.  33,  1.  Ut  plurimum  ob  sceUra  annuii  fiunt.  Qiiae  fuit  ilio  priscorum 
i-ita,  qualis  innocenlia  in  qua  mi  signabatur?  At  nane  quoque  cibi  oc  \iotus 
nnnulo  iindicanlur  a  rapina. 
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pressione,  onde  non  potersi  falsare  il  suggello  (i). 
Il  che  forse  ignorò  chi  siffatto  ritrovamento  fece 
discendere  alla  cinquantesima  quarta  Olimpiade 
quando  visse  l'incisor  di  anelli  Mnesarco  padre 
di  Pitagora,  o  alla  sessantesima  quando  iioriva 
Policrate.  Il  quale  gettato  il  suo  anello  in  mare 
il  riebbe  dal  cuoco  che  nel  ventre  di  un  pesce 
lo  rinvenne,  E  questo  anello  al  dir  di  Plinio 
era  segnatorio,  e  la  pietra  incastratavi  una  sardoni- 
ca, dedicata  poscia  da  Augusto  nel  tempio  della 
Concordia,  sebbene  Erodoto  la  credesse  uno  sme- 
raldo in  cui  fu  scolpita  una  lira  da  Teodoro  di 
Samo.  Ma  torniamo  a' nostri  anelli,  donde  ci  era- 
vamo quasi  non  volendo  allontanati.  Insieme  colle 
gemme  incise  in  questa  tavola  essi  vennero  dalle 
stesse  Pompeiane  scavazioni ,  da  cui  traemmo  i 
cerchi  pubblicali  nella  tavola  precedente.  Tutti 
son  d'  oro ,  taluni  vuoti  come  quelli  de'  nume- 
ri 7  e  c),  gli  altri  massicci;  ma,  salvo  il  5.°  e  il  9.°, 
tutti  hanno  le  gemme,  che  qui  diamo  ingrandite 
per  meglio  rilevarne  le  figure,  aggiungendovi  beu- 
si  con  una  linea  la  vera  dimensione.  E  le  veggiamo 

(1)  Diogene  Lscrzio  I,  Sy.  AizrvX'OyXKfw  /in  rf  paj  i5a  ^vKicTTHf  rcu  r-jixiaTcs 
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incastrate  col  solilo  artifizio  degli  antichi,  il  quale 
consisteva  nel  ripiegare  e  battere  il  sottilissimo 
l)()rdo  del  castone  sulla  gemma  che  vi  si  conteneva. 
Adimque  il  primo  anello  inciso  in  i  chiude  il  car- 
bunculo  del  2.  Esso  rappresenta  una  figura  nuda 
la  quale  tutta  si  appoggia  sopra  un  piede,  pie- 
gando l' altro  alcun  poco.  Appoggia  inoltre  il  brac- 
cio sinistro  al  petto ,  e  la  destra  mano  come  se 
abbisognasse  di  riposo  adagia  sulla  testa  nelP  at- 
titudine di  Apollo  Licio.  L'  epigrafe  CASSIA  in- 
dica il  nome  di  colei  che  n'era   padrona. 

Il  secondo  anello  in  3  ha  il  rubino  in  4  do- 
ve comparisce  la  testa  di  un  guerriero  coperta 
d'  elmo.  L'  estrema  picciolezza  di  questo  anello  fa 
veder  chiaramente  che  fosse  usato  da  qualche  ra- 
gazzo. 

La  incisione  in  6,  fatta  nella  stessa  superficie 
dell'anello  in  5  ,  ci  mostra  un  Giove  stante,  nudo, 
e  coronato,  che  stringe  nella  sinistra  lo  scettro,  e 
nella  destra  ima  patera  a  ricevere  le  liJjazioni. 
Chi  se  ne  servi  non  era  certamente  un  seguace 
di  Pitagora  che  l'incidere  negli  anelli  la  immagi- 
ne (i)   de' numi  vietò. 

(1)   Diogene  Laerzio  VUI  ,   17.  Ey  SaxTtAi».  iixcrz  ©lei'  lix  ■Kift^'.fut. 

■Kk 
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L'  onice  in  8  che  adornava  il  7  è  a  due  stra- 
ti, nerastro  quello  di  mezzo  dove  è  l'incisione, 
latteo  quello  all'intorno;  e  l'artista  ne  seppe  trar- 
re sì  bel  partito  rilevando  il  primo  e  deprimendo 
il  secondo,  che  l'uno  sembra  all'altro  soprapposto 
non  dalla  natura  ma  dall'arte.  Vi  è  rappresentato 
un  uomo  clic  lancia  un  globo  :  potrebbe  dunque 
essere  uno  sferista. 

Singolarissimo  è  poi,  anzi  unico,  l'anello  al 
9.  Chi  fosse  colpito  a  prima  giunta  dalla  sua  gran- 
dezza penserebbe ,  che  avesse  potuto  usarlo  un 
qualcuno  di  persona  straordinariamente  robusta  , 
e  si  ricorderebbe  di  Massimino  che  per  anello 
portava  al  pollice  una  smaniglia  della  sua  consor- 
te (1)  :  ma  esaminatolo  un  pò  meglio  vedrà  non 
esser  d' uopo  ricorrere  a  siffatta  supposizione.  E 
notevole  però  che  lo  sporto  del  suo  castone  in- 
ciso in  10  avrà  fatto  si  che  per  maggior  como- 
do si  fosse  portato  al  pollice.  Di  che  nissuna  mera- 
viglia prenderanno  i  leggitori  tra  per  l'esempio  del- 
l'imperatore testé  citato,  e  per  l'autorità  di  Luciano 
che  ne  insegna  tutte  le  dita  essersi  coperte  di  anel- 

(i)  Capitolino  cap.  i5.  Erat  magnitudine  tanta,  ut  odo  pedes  digito  ridere-^ 
tur  egressus  ,  pollice  ita  vasto  ,  ut  uxoris  dexirocherio  prò  anulo  utcretur. 
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la,  onde  Aristofane  per  burlarsi  di  que'tali  coniò  il 
parolone  di  o'>ppa}'jSo)t';^ap}/oxofir,<rai.  Vero  è  che  taluni 
han  pensato  clic  i  cennati  anelli  servissero  solo  di 
lusso  ;  ma  qual  cosa ,  io  chieggo ,  vietava  di  me- 
scolare alle  vanità  anche  l'utile?  La  moda  è  una 
Dea  furba  che  soddisfa  quasi  sempre  i  suoi  ca- 
pricci co'  pretesti  del  comodo.  Non  è  poi  da  tra- 
sandarsi che  siffJatto  castone ,  convesso  in  mezzo , 
riceveva  la  cornicetta  in  ii  in  cui  chiudevasi  un 
cristallo  di  monte,  ossia  quarzo  ialino,  che  nel  venir 
fuori  del  terreno  si  franse.  Forse  dicevamo  vi  si 
conteneva  qualche  ritratto,  forse  i  capelli  di  qualche 
oggetto  carissimo  ;  ma  dove  sono  le  testimonianze 
che  provino  aver  avuto  gli  antichi  sifiFatto  costume? 
Il  perchè  riflettendo  che  questo  anello  era  legge- 
rissimo ,  pensai  che  non  volendo  incastrarvisi  una 
gennna  vi  si  pose  quel  cristallo  che  pesava  di  meno 
e  ne  mentiva  la  figura.  Gli  antichi  in  fatti  avevano 
anelli  d'  està  e  d' inverno.  Sono  noti  gli  annuii  se- 
jnestres,  e  Vauruni  aestivum  di  cui  servivasi  l'affet- 
talo modista  di  Giovenale  (i),  e  i  lei^es  annuii  del 
Crispulo  mentovato  da  Marziale  (2). 

(1)  I  ,  28  ,  VII,  89. 

(2)  V,  G3. 
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La  gemma  ckl  12  delineata  in  i5  è  un  altro 
carhunculo  che  rappresenta  Ercole  all'  Orto  delF 
Esperidi.  Il  nume  alza  la  clava  colla  destra  per 
uccidere  il  serpente  Ladone  attorcigliato  all'  al- 
bero degli  aurei  pomi ,  e  frattanto  ha  il  manco 
braccio  avvolto  nella  pelle  del  lion  nemeo  ,  e  strin- 
ge nella  sinistra  la  faretra  e  l' arco.  La  bellezza  del 
lavoro  merita  che  le  si  applichino  i  seguenti  versi: 

Qiielqii'éclat  qti'une  pierre  offre  à  nos  yeux  snrpris 
Par  le  desordre  /leurcux  des  veines  quelle  [lorle  , 
La  gravare  souvent  sur  la  pierre  l'  emporte  , 
Li  r or  lui  donne  moins  quii  n'eri  re^oit  de  prix. 

E  nel  vero  l' esservi  incisi  con  esattezza  stu- 
penda molti  oggetti  ,  1'  aver  quell'  Ercole  tanta 
espressione ,  il  vedervisi  ad  occhio  nudo  finanche 
la  corda  dell'arco  suo,  son  cose  che  mettono  questa 
gemma  ne'  miracoli  dell'  arte  ,  e  ci  convincono  che 
gli  antichi  conoscessero  l'uso  di  qualche  ottico  stru- 
mento. Plinio  parla  in  un  luogo  (1)  di  una.  If^nticiila 
di  cui  valevansi  gì'  incisori  ,  ed  altrove  di  uno 
smeraldo  concavo  (2),  o  di  un  verde  scarabeo  (3), 

(1)  37.  75. 
(1)  57.  16. 

(3;  ag.  38. 
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a  traverso  de' quali  guardando  essi  l'oggetto  su 
cui  lavoravano,  la  vista  se  ne  rinfrescava  e  di- 
veniva più  acuta. 

La  corniola  in  14  finalnieate  Tu  trovata  senza 
anello.  Vi  è  incisa  la  testa  di  un  giovine  coi  ca- 
pelli inanellati  che  uscendo  da  una  causia  gli 
adornano  la  fronte  ,  e  scendono  vagamente  sul 
collo.  Par  che  il  suo  petlo  sia  coperto  di  un'egida, 
nel  dinanzi  della  quale  veggonsi  due  serpenti,  ed  io 
non  dubito  di  riconoscervi  il  ritratto  di  Alessandro 
il  grande.  Vi  si  osservano  in  fatti  tutti  quei  carat- 
teri con  che  gli  antichi  descrissero  la  sua  llsono- 
mia  cioè  i  capelli  alzati  un  poco  sulla  fronte  (1), 
la  vivacità  dello  sguardo  (2) ,  e  la  ciera  de'  forti 
anzi  leonina  (3)  per  cui  fu  chiamato  il  Leone 
della  Tesprozia.  Dippiù  il  mento  alquanto  promi- 
nente, le  sopracciglia  sporte  in  fuori,  la  bocca  se- 
miaperta ,  e  1*  aria  dell'  intera  fisonomia  qual  si 
vede  nelle  teste  di  questo  principe  incise  nelle 
monete  di  Rodi,  di  Apollonia  e  di  una  città  Fe- 
nicia  che  si  crede   essere  Aco,  e  che  fu  chiamala 

(1)  Eliano  V.  H.  XU.  14.  Tr"  i^:'  yjtp  xojmi»  ii»iT£'nip9jci  mtw. 

(2)  Plutarco    de  Fortun    Alexandr.    p.  535  et  in  Jlex.  p.  66G.    Ty firr.;  rwt 
ofinxTvt-oiiiixn^v  lixx<"r".  Solino  e.  i5.  Laelis  oculis  et  illuitnbut. 

(5)  Plutarco  lue.  cit.  To  appwwwov  xai  \soiituois. 
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poscia  Tolemaide.  Aggiungi  i  caratteri  lisiogiioniici 
di  un  uomo  ardente  impetuoso  ed  iracondo  qual 
era  Alessandro  (i),comc  a  dire  collo  robusto  ma 
non  troppo  carnoso ,  occhio  vivace  né  molto  spie- 
galo né  interamente  contratto ,  fronte  acuta  ,  ca- 
pelli folti  e  scendenti ,  e  (  ciò  clie  vai  mille 
tanti  più)  quell'ansia  procellosa  di  un  gran  dise- 
gno che  gli  traspare  in  volto  -,  e  vedrai  cpianto 
di  probabilità  abbia  la  mia  opinione.  L'  egida  di 
che  ha  coperto  il  petto ,  oltre  a  ricordarci  che  egli 
voleva  passar  come  figlio  di  Giove,  potrebbe  an- 
che essere  una  corazza  a  scaglia  ,  thorax  pho- 
lidotos  ,  che  avesse  presa  quella  forma.  Quanto 
alla  causia  si  sa  essere  stato  lui  jnleo  macedo- 
nico ;  e  che  Alessandro  ne  avesse  fatto  uso ,  il  si 
trae  invincibilmente  da  Erodiano  (2)  quando  narra 
che  Caracalla,  avendo  la  smania  d'imitare  quel 
gran  Re ,  spesso  compariva  cogli  abili  macedoni 
ed  in  testa  portava  la  causia.  La  veggiamo  poi 
senza  diadema ,  giacché  questo  non  fu  usato  dal 
Macedone  prima  di  aver  vinto  Dario,  come  narra 


(1)  Plutarco  de  F.  A.   pag.  6C0.  Hpos  raXXse  pa7S»:ci  oir-a  x^i  p.foaiit»  cJcJoa. 

(2)  Lib.  Vili,   5.  Maxsoocixji'  ff^Tj/Aar*  xaMCiar  re  sttj  rry  x*^«?.r^   ^i^Ofra. 
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Quinto  Curzio  (i).  Nò  deggio  tacere  che  questa 
gemma  non  per  solo  suggello,  ma  potè  esser  chiu- 
sa nell'anello  eziandio  come  amuleto.  Perciocché 
era  credenza  comune  che  chi  portasse  il  ritratto 
di  Alessandro  prospera  in  tutto  avrebbe  la  fortu- 
na. Forse  era  questa  una  delle  ragioni  perchè  Au- 
gusto suggellava  coli'  immagine  di  quel  monarca. 
Non  può  negarsi  almeno  che  per  tal  motivo  tutti 
gì'  individui  della  famiglia  Macriana  ,  maschi  e 
fennuine ,  non  solo  ne  portavano  incisa  la  im- 
magine negli  anelli  ,  ma  pure  intessuta  nelle  ve- 
sti. E  che  tanta  superstizione  fosse  durata  ezian- 
dio ne' tempi  avvenire  il  sappiamo  dal  Boccado- 
ro :  il  quale  acremente  rimproverava  que'  tali  che 
a  preservarsi  contro  le  sventure  si  legavano  alla  testa 
ed  a'  piedi  le  medaglie  d'oro  di  Alessandro.  Di  che 
pregio  sia  poi  questa  incisione  ,  bene  il  com- 
prenderà chiunque  si  ranunenti  che  tra  lo  scar- 
sissimo numero  de' ritratti  dell' impareggiabil  Ma- 
cedone il  nostro  (  quantunque   il  secondo  dopo  il 

(i)  Lib.  VI,  cap.  6.  Purpureum  diadema  dUtinctum  albo  quali  Varias  ha- 
buerat  capiti  circumdedit.  Giustino  Lib.  XII,  cap.  5.  Post  haec  JUxander  habi- 
tum  Regum  Persanim  et  Diadema  insolitum  antea  regibus  Mactdonicis  ,  ut  tn 
teges  eorum  quos  vicerat  transiret  ,  adsumit. 
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cammeo  mutilo  pubblicato  dal  Visconti)  sia  unico 
per  la  conservazione  ,  per  T  abbigliamento,  e  per 
la  sorprentlentc  squisitezza  dell'  arte.  Come  ose- 
remmo dunque  notar  di  ardimentoso  chi  lo  volesse 
opera  originale  o  copia  del  famigerato  Pirgotele, 
a  cui  quel  Grande  aveva  concesso  esclusivamente 
l'onore  di  rappresentarlo  in  gemme,  come  ad  A- 
pelle  in  colori,  ed  a  Lisippo  in  bronzo  ?  O  leg- 
gitore amico,  se  al  nome  di  gloria  ti  palpita  il 
cuore,  se  ti  scuoti  al  sentire  che  un  giovine  spento 
nel  fior  della  vita  in  poco  più  di  due  lustri  sog- 
giogò molta  Europa  e  quasi  tutta  l'Asia,  superò 
la  gloria  di  ogni  passato  conquistatore,  non  com- 
battè nemici  non  assediò  città  senza  vincerli  ed 
espugnarle  ,  e  tanto  esegui  con  soli  trentacinque- 
mila soldati  ;  apri ,  ti  prego ,  le  immortali  pagine 
di  Plutarco,  volgi  di  quando  a  quando  lo  sguardo 
alla  nostra  gemma,  vedrai  nell'entusiasmo  dell'am- 
mirazione quelle  farsi  più  eloquenti ,  e  la  fisonomia 
impressa  in  questa  divenir  poco  men  che  parlante. 

ooetnatao    ^atanta. 


0    Q 


VOL.    VII.    TAV.     XLVm.  1 

Fibule  di  argento  —  Provenienti  da  Ercoìano. 

JLJuE  fibule  ed  un  frammento,  appartenenti,  come 
sembra,  ad  un  cingolo  militare  abbiani  riunito  in 
questa  tavola,  come  pregevoli  per  la  loro  confor- 
mazione ed  importanti  pe'  bassirilievi  che  al  di 
sopra  vi  sono  incusi.  Ed  è  la  prima  propria- 
mente quella  fìbula  che  congiunge  il  cingolo  o 
balteo  (i)  die  voglia  dirsi,  sia  che  si  portasse  ad 
armacollo ,  sia  che  si  cingesse  orizzontalmente  su 
i  lombi  nel  modo  stesso  come  il  ricorda  Omero  (2) 
avvinto  al  corpo  di  Menelao,  allorché  il  dardo  scoc- 
cato da  Pandaro  il  colpi  là  ove  le  auree  fìbule 
stringevano  il  cingolo. 

Due  parti  la  compongono,  e  ciascuna  di  que- 
ste è  formata  da  due  pozzi,  l'imo  quadrato,  e 
l'altro  circolale,  in  modo  che  i  due  pezzi  circo- 

(1)  Secondo  Varroiie  L.  IV,  24  il  cingolo  fu  denoiniiuito  balteo  dolile  fibule 
che  in  forma  di  bolle  servivano  a  cingerlo.  Questa  denominazione  sembra  impro- 
pria nel  nostro  caso  ,  poiché  essendo  le  Bbule  spianate  e  non  convesse,  come  bol- 
le ,  dobbiam  dirle  appartenenti  ad  un  cingolo  e  non  ad  un  balteo,  abbcnchè  sia 
lo  stesso  arnese. 

(i)  Iliade  IV.  V.   iSi  e  s<"g. 
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lari  si  univano  al  davanti  per  mezzo  di  un  unci- 
nello ,  che  or  manca ,  e  i  due  pezzi  quadrali  re- 
slavan  fermati  per  quattro  chiodetti  sulF  estremi- 
tà del  cingolo ,  come  i  quattro  occhielli  che  son 
praticati  a'  quattro  lati  il  fanno  chiaramente  com- 
prendere. E  poiché  gli  antichi  artefici  nulla  tras- 
curavano che  contribuir  poteva  alla  eleganza  ed 
alla  comodità,  osserviamo  qui  i  pezzi  circolari  non 
attaccati  orizzontalmente  a'  quadrati ,  ma  a  questi 
alquanto  superiori,  ed  uniti  da  un'asta  ricurva 
nella  parte  posteriore  adattata  ;  il  che,  nel  mentre 
produce  im  elegante  effetto  di  luce  nel  distacco 
del  pezzo  circolare  dal  quadrato ,  fornisce  un  pas- 
saggio libero  e  comodo  all'uncino  nel  doversi  affib- 
biare alla  parte  ricurva  di  quell'asta,  e  ritener 
così  il  cingolo  fermo  sul  corpo  del  guerriero. 

L' altra  fibula  è  in  due  parti  costrutta ,  le 
quali  son  fra  loro  congiunte  per  mezzo  di  una 
cerniera  ;  la  prima  eh'  è  quadrata  serviva  a  rive- 
stire l' estremità  del  cingolo ,  ove  fermavasi  per 
mezzo  di  quattro  chiodetti  come  quella  che  di 
sopra  abbiam  descritta;  era  destinata  la  seconda, 
eh' è  formata  da  un  arco  col  suo  ardiglione,  a 
ricevere  l'  opposta  estremità  ,    lai  quale   passando 
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per  I'  ai'co  veniva  sul  medesimo  fermata  dalla 
punta  dell'  indicato  ardiglione.  Il  frammento  che 
rimane  è  la  parte  quadrata  di  altra  fibula. 

In  quanto  a'varii  usi  delle  fibule,  della  loro 
materia  e  forma  ed  in  quanto  all'antichità  ed  uso 
del  cingolo  militare ,    rimettiamo  i    nostri    lettori 
alla  dotta  memoria  del  nostro  socio  Sig.  Ab.  Java- 
rone,  letta  nella  R.  Accademia   Ercolanese,    alla 
qual  memoria  queste  stesse  fibule    diedero   occa- 
sione ,  e  che  trovasi  inserita  nel  secondo  volume 
degli  Atti    eh'  è    per  pubblicarsi.  C  intratterremo 
solamente  ad  osservar  qualche  cosa  di  più  note- 
vole su    de'  bassirilievi    che  sommamente   nobili- 
tano questi  preziosi  avanzi  delle  arti,  bassirilievi 
che  a  parer  nostro  mostrano  sempre  più  che  quelle 
fibule  siano  appartenute  al  fornimento   di  un  cin- 
golo militare. 

Sembra  incontrastabile  che  tra  rovesci  dei 
più  celebrati  medaglioni  greci,  e  tra  gemme  e 
bassirilievi  antichi  siano  stati  prescelti  i  tipi  ohe 
vediamo  diligentemente  in  queste  fibule  i/icusi  ; 
del  pari  che  non  sembra  verosimile  che  tali  fibu- 
le ed  altri  consimili  oggetti  si  costruissero  a  bella 
posta  in  ogni  bisogno  che  se  ne  aveva  ;  ma  è  da 
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supporsi    con    più  verosimiglianza   che    esistevan 
presso  gli   antichi   de'  depositi    di   siffatti    arnesi , 
come  oggi  pur  molti  n'  esistono  presso  i  cosi  detti 
Quincaillers ,  e  colui  che  ne  abbisognava  quei  sce- 
glieva che  rappresentanze  più  confacenti  al  suo  og- 
getto portavan  incuse.  (i)  Ecco  frattanto  quelle  che 
furono  scelte  nelle  fìbule  che  descriviamo.  Comune 
all'  una    ed    all'  altra  parte    quadrata  della    prima 
fìbula  è  un  guerriero  assiso  in  atto  di  contemplar 
le  armi  tolte  al  debellato  nemico,  ed  ancora  an- 
sante dalla  battaglia ,  ritenendo  1'  elmo  in    testa , 
imbracciando   lo    scudo  ,  e    stringendo    ancora    il 
parazonio  esamina  con    compiacenza   due    scudi , 
una  corazza  ed  uno  schiniere,  come  nelle  antiche 
gemme  suol  ravvisarsi.  In  uno  de'  due  pezzi  cir- 
colari evvi  espresso  Apollo  irradiato  da  sette  lu- 
minosi raggi,  vestito  di  tunica  e  clamide,  in  atto 
di  guidar  la  sua  velocissima  quadriga ,  e    con    la 
sferza  spiegata  equilibra  il  corso  de'  generosi  de- 
strieri. Neil'  altro  è  rappresentato  Diana  in  abito 
discinto  con  la  luna  crescente  sulla  fronte ,  e  cir- 
condata da  sette  stelle  in  atto  di  reggere  l' anda- 

(i)  ciò  non  esclude  che  si  potevan  dare   delle   commessioni;    ma    per    lavori 
parziali  o  preziosi  da  eseguirsi  con  sommo  artifizio  e  spesa   eccedente. 
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mento  della  sua  biga  ,  risehiarandonc   il    cainnii- 
110    con    una    vivacissima    face   che   stringe    nella 
destra.    Il    bassorilievo    dell'altra    fibula   presenta 
la  nota  disputa  fra  Minerva  e  Nettuno  per   dare 
il   nome   ad  Atene ,    simile   ad  un  prezioso    cam- 
meo che  nella  nostra  raccolta  si  conserva.  Quello 
in  fine  del  frammento  ci  offre,  simile  nell'attitu- 
dine ai  simulacri  sedenti  di  Roma,  una  figura  mu- 
liebre vestita  all'  eroica  che  nel  mentre  si  asside 
su  di  alcune  armi  viene  incoronata  dalla  Vittoria. 
Da  tutte  queste  rappresentazioni  potrebbe  in- 
ferirsi che   il  cingolo  munito    di  tali    fibule  fosse 
appartenuto  ad  un  vittorioso  guerriero  greco ,  tale 
annunziandolo  il  soldato  che  contempla  le  armi  tol- 
te al  vinto  nemico,  e  Minerva  vincitrice  di  jNct- 
tuno  nel   dare   il  nome  ad   Atene.  Calzan   poi   a 
meraviglia  con  questo   stesso  subietto  la  rappre- 
sentazion    del  Sole  e  della  Luna ,    simboleggianti 
qui  il  giorno  e  la  notte,  per  ricordare  che  il  buon 
soldato  debbo  esser  vegliante  di  giorno  e  di  notte 
per  conseguir  le  vittorie. 


GiovavivatiMa     ^uiciii. 
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Brittannico- Figura  BiLLATA-Z>we  slalueUe  in 
marino  grec/iello  ,  alla  ciascuna  palmi  cinque. 


B 


RiTTANNico  e  NeroHc  si  credono  rappresentati 
nelle  due  picciole  statue  delineate  in  questa  ta- 
vola. Il  confronto  con  altri  monumenti  ci  assicura 
della  denominazione  data  alla  prima  di  queste  due 
figure ,  e  se  la  testa  della  seconda ,  eli'  è  a  dritta 
del  riguardante,  non  fosse  di  moderno  ristauro 
si  direbbe  con  fondamento  esprimersi  per  essa 
l'esecrando  assassino  del  legittimo  successore  di 
Claudio. 

Qui  Brittannico  è  sul  compiere  del  terzo  lustro 
ed  è  abbigliato  da  Console  :  uu'  aria  di  malinconia 
è  sparsa  su  tutta  la  sua  figura ,  quasi  fosse  pre- 
sago della  sventura  che  gli  sovrasta.  La  sua  atti- 
tudine è  di  ragionare  stringendo  nella  destra  un 
papiro  ,  che  aveva  già  cavato  dallo  scattolino  ci- 
lindrico che  è  presso  al  suo  destro  piede.  Scat- 
tolini  cosi  fatti ,  e  che  spesso  spesso  ritroviamo 
a'  piedi  delle  statue  degli  antichi  filosofi  ed  ora- 
tori ,  eran  destinati  a  serbare  i  volumi  delle  opere 
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necessarie  nelle  aringhe  ,  e  quello  che  qui  vedesi 
a  piedi  di  Brittannico  è  singolarissimo  per  la  ser- 
ratura a  mappa  che  vi  si  scorge  espressa.  L'  altra 
iìgurina  se  non  presenta  mi  Nerone  appartien  si- 
curamente ad  un  illustre  giovinetto  romano,  es- 
sendo fregiata  degli  ornamenti  nobilissimi  della 
bolla  d'oro  e  della  toga  pretesta;  abbenchè  questa 
non  si  vegga  sul  marmo  del  fregio  purpureo  con- 
tradistinta, non  essendo  dato  alla  Scultura  il  poter 
imitare  i  colori  (i).  La  bolla  è  nella  solita  forma  di 
lente  per  racchiudere ,  come  ognun  sa  ,  i  tanto 
vantati  amuleti  (2),  ed  è  osservabile  che  in  questo 
monumento  è  ligata  ad  un  nastro  e  non  già  ad  un 
cordone,  come  in  altre  statue  si  ravvisa. 

Di  queste  bolle  di  oro ,  solcano  i  Padri  fre- 
giare i  loro  figliuoli  sin  dal  primo  giorno  della  loro 
nascita  ,    e   non  la  facevan  deporre  che  alla  fine 


(i)  La  toga  pretesta  de' fanciulli  differirà  dalle  pure,  ossia  virili,  nel  solo 
fregio  purpureo  ,  che  non  si  osserva  nelle  Sculture  ,  le  quali  non  possono  imi- 
tare i  colori;  ma  siccome  però  la  bolla  d'oro  si  deponeva  nel  tempo  stesso  che 
si  assumea  la  toga  pura ,  non  può  dubitarsi  che  la  toga  della  nostra  statua  non 
sia   la   pretesta. 

{2)  Inclusis  intra  eam.  remediis  ,  quae  crederent  adversus  invidiam  valentU- 
3Ìma.  Macrob.  Satur.  C.  VI.  Una  di  queste  bolle  di  oro  fu  rinvenuta  in  Pompei 
e  noi  1' abbiam  pubblicata  al  Voi.  II.    di   questa   opera. 
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deir  anno  quattordicesimo  (i)  ,  allorché  innanzi 
agli  Dei  Lari  lasciando  la  pretesta  ,  assumevano 
la  toga  virile,  e  sospendevano  al  collo  degli  stessi 
Dei  la  bolla  di  oro  in  rendimento  di  grazie  della 
compita  puerizia  ,  siccome  da  Persio  (2)  e  da  Pro- 
perzio (5)  ci  vien  chiaramente  ricordato.  E  questa 
costumanza  sia  che  provenisse  da'  primi  Re  di 
Roma  come  distintivo  di  gagliardia  e  di  onore , 
sia  che  derivasse  da  Tarqiiiuio  Prisco  che  fregiò 
di  aurea  bolla  il  suo  figliuolo,  il  quale  giovinetto 
ancor  di  14  anni  uccise  in  una  battaglia  contro  i 
Sabini  un  suo  nemico ,  passò  da  generazione  in 
generazione,  ritenendosi  presso  de' Patrizi!  la  bolla 
di  oro,  e  presso  de' Plebei  una  bolla  di  cuojo  (4). 

(1]  Petronio  Cap.   38.   Pers.  Sat.   V.    Plaut.   Aud.   IV.  5.    127.    ec. 

(2)  Sat.  V.   Cum  pnmum  pavido  custos  mihi  purpura    cessU , 
BuHaque   succinctis  laribus  donata  pependil. 

(3]    Lib.  IV.  £lt:g.  I.  AIox  ubi  bulla  rudi   dumissa  est  aurea  collo, 

Ulatris  et  ante  deos   libera  sumpta  toga  est. 
Dal  che  potrebbe  snpporsi  esser  provenuto  l'uso  i!i  eOìgiare  i  Lari  buUati  come 
si  osserva  in   un  nostro  bronzo  di  Ercolann  ed  in  altri    monumenti.  V.  Voi.  II. 
de'  Brona  Ercolanesi  Tav.  T.TYYVTt    e  XCII. 

(4)  Etiam  bulla    suspendi  in  collo  infantihus  mgenuis  solet  aurea ,  libertinis 
KoHea.  Àscooio   sulla   terza  Verrina   di   Cicerone ,   e  Macrobio  più  chiaramente  al 

luogo  citato  £x  quo  concessum  ,  ut  libertinorum  quoque  Jilii togam  prete- 

xtam  ,  et  lorum  in  collo  prò  bullae  decoro  gestarent  ;  e  secondo  le  te:stimonian2e 
dello  ste:s90  Macrobio  1'  epoca  di  questa  distinzione  accordata  a  figli  de' Libertini  ri- 
monta alla  seconda  guerra  piuiica. 
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La  sniltura  di  questa  figurina  non  cede  alF  altra 
ili  inerito  di  esecuzione ,  se  non  che  nella  prima 
osserviamo  un  miglior  partilo  di  panneggiamento 
piegato  con  minor  ricercatezza  dell'  altro.  Dob- 
biamo agli  scavi  di  Ercolano  la  graziosa  lìgura  del 
Brittannico ,  e  1'  altra  a  quelli  dell'  antica  Telese. 

UtovamvaUnta    rJ't'naU. 
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Funamboli  —  Antichi  dipinti  di  Pompei. 

v^UELLA  stanza  medesima  che  ci  mostrò  un  si 
elegante  esempio  dell'  antica  pittura  nelle  14  bal- 
lerine in  questo  Volume  pubblicate,  ci  ha  anche 
conservato  in  questi  funamboli ,  o  ballerini  di 
corda ,  un  argomento  non  men  convincente  degli 
spiriti  pronti  e  vivacissimi  delle  antiche  arti.  Sono 
questi  dipinti,  monocromi  sopra  fondo  nero  quan- 
do campiti  di  verde,  quando  di  minio  e  sottil- 
mente lineati  di  nero  per  l'appunto  come  le  figu- 
re dei  vasi  volgarmente  detti  etruschi. 

I  Funamboli  erano  presso  gli  antichi  romani 
molto  in  uso.  Imperocché  quegli  arrischianti  che 
nei  piaceri  come  negli  affari ,  anzi  che  trattenuti 
si  sentivan  spronati  dalle  difficoltà  ,  eran  fin  giunti 
a  far  camminar  sulle  funi  gli  elefanti  come  lo 
testimoniano  e  Plinio  e  Svetonio.  Ed  il  buon 
Marco  Aurelio  d'  ogni  laude  degno  commiscrò 
alla  dura  sorte  di  coloro  che  per  campar  la  vita 
si  esponevano  a  si  duro  cimento,  ed  ordinò  sten- 
dersi coltri  sotto  le  corde  su  cui  questi  giocolieri 
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ballavano  onde  alleviar  loro  il  pericolo  delle  ca- 
dute. Da  ciò  venne  il  pietoso  costume  di  stender 
reti  sotto  dove  i  funamboli  ballavano  (i);  avver- 
timento di  compassione  sfuggito  ai  nostri  tempi 
quantunque  meno  arrischiami  degli  antichi  la  vi- 
ta umana  al  piacere  degli  spettacoli.  Il  vedere  i 
funamboli  qui  espressi  tutti  in  lìgura  di  Fauni, 
tutti  in  attitudini  ebrifcstanti ,  ci  conduce  nelle 
congetture  che  questi  balli  sulla  corda  potesser 
far  parte  delle  pompe  bacchiche  ,  o  che  durante  i 
conviti  si  facessero  al  diletto  dei  convitati.  In 
appoggio  della  prima  di  queste  due  congetture  gli 
Ercolanesi  ricordarono  come  nella  pompa  bacchi- 
ca di  Tolomeo  (2)  si  parla  di  una  truppa  di  sa- 
tiri che  avevano  i  corpi  coloriti  altri  di  ostro,  al- 
tri di  minio  ed  altri  di  colori  diversi.  Tutti  que- 
sti nostri  funamboli  ballano  sopra  tirsi  sospesi  a 
funi;  il  che  si  accorda  al  costume  di  questi  an- 
tichi giocolieri  di  mettere  a  cimento  la  loro  de- 
strezza su  sottili  antenne  in  alto  sospese.  Il   che 


(1)  Capitolino  Vita  di  M.  Aurelio  p.  40. 

(2)  Ateneo  V.  7,  p.   197. 
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olire  ai  molti  escnipii  chiaro  apparisco  da  quel 
paragone  di  S.  Gregorio  ove  parla  della  disage- 
volezza e  pericolo  di  coloro  (i)  che  camminando 
sopra  un  legno  sollevato  ed  alto  ne  da  una  parie 
ne  dall'  altra  potevano  strapiombare,  tanto  alla 
loro  salute  era  necessario  conservar  perfetto  lo 
equilibrio.  Oltre  di  che  Petronio  Afraiiio  descri- 
vendo i  funamboli  dice  (2)  :  come  stendendo  le 
braccia  studiavano  i  passi  onde  le  piante  sdruc- 
ciolando dal  soltil  bastoiw  non  gli  facesser  ca- 
dere. 

Cinque  di  cpiesli  ballerini  di  corda  presen- 
tiamo nella  tav.  L.  Non  contenti  alla  difficoltà 
di  camminare  sul  sottilissimo  tirso  così  si  atteg- 
giano, cosi  danzano,  cosi  suonano  e  tali  cose  fanno, 
che  a  chi  sulla  ferina  terra  si  stasse  riescirobbcro 
difficili.  Anche  i  nostri  tempi  ci  hanno  sonunini- 
strato  esempii  di  difficoltà  superate  danzando  sulla 
corda  che  avrebber,  narrandole,  a])parenza  d'in- 
credibili. 


(i)  S.  Orpg.  in  Apol. 

(2)  Brachia  dislentUns  grexsus  per  inane  gubernat 
Ac  l'issa  e  gracili  jilanta  ruilente  C'dat^ 
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11  primo  che  suona  la  lira  ha,  come  tutti 
gli  altri,  il  corpo  tutto  tinto  di  verde,  le  chiome, 
la  coda  e  la  lira  gialla.  Con  una  gamba  piegala 
ed  un'altra  stesa,  suona  con  ambe  le  mani  la 
lira,  tenendo  tutto  il  peso  del  corpo  poggiato  sul 
tirso  con  la  punta  del  piede  destro  ,  e  l' estremi- 
tà del  tallone  sinistro.  E  da  osservarsi  come  tutti 
questi  ballerini  (  quasi  fosse  una  legge  di  diffi- 
coltà imposta  a  quei  giuochi  )  mai  non  poggiano  sul 
sottil  tirso  su  cui  danzano  tutta  la  pianta  dei  pie- 
di, ma  sempre  o  sulle  punte  o  sul  tallone  in  disa- 
gevolissimo equilibrio  si  stanno.  Il  secondo  (cosi 
come  il  primo  colorito)  e  con  le  gambe  nella 
medesima  posizione  stendendo  ambe  le  braccia 
ed  unendo  palma  con  palma  si  curva  quasi  a 
mostrare  che  a  mantenersi  in  quel  difficilissimo 
equilibrio  non  gli  è  mestieri  di  librare  le  braccia. 
Il  terzo  ,  pure  come  gli  altri  colorito ,  ed  anche 
con  le  gambe  nel  medesimo  modo  contrapposte, 
da  un  rito  o  bicchiere  a  forma  di  corno  che  tie- 
ne nella  destra  sollevata,  versa  liquore  in  un  cra- 
tere a  due  manichi  che  ha  nella  sinistra,  abbas- 
sandola di  modo  che  lo  sprillo  del  vino  ,  con 
arduo  giuoco,  gli  fa  arco  sopra  la  testa.  Il  quarto 
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come  gli  altri  colorito  e  con  le  gambe  nella  me- 
desima posizione,  da  un  gatto  che  solleva  con  la 
destra  mesce  liquore  in  una  patera  che  tiene  con 
la  sinistra  ;  e  tanto  fìsso  vi  guarda  dentro  come 
se  il  pregio  del  giuoco  stasse  nel  non  farne  versare 
nemmeno  una  goccia.  11  quinto  (  degli  stessi  co- 
lori di  tutti  gli  altri  dipinto)  si  regge  sul  tirso 
solo  con  la  punta  del  piede  destro  e  suona  le 
tibie.  Che  di  vero,  se  difficile  doveva  essere  Tequi- 
librare  il  corpo  in  varii  moti  ed  azioni  diverse 
su  sostegno  cosi  sottile  e  mal  fermo,  com'era  Tasta 
di  un  tirso,  quanto  più  arduo  dovea  riuscire  in 
sì  disagevole  positura  il  seguire  i  ritmi  dei  suoni 
e  l'ubbidire  alle  leggi  dell'armonia?  ma  cosi  è 
che  la  volontà  fermamente  decisa  e  costante  nei 
suoi  sforzi  vince  ostacoli  che  a  prima  vista  sem- 
brerebbero impossibili  a  superare.  I  tirsi,  o  aste 
su  cui  questi  funamboli  danzano  e  fanno  lor  giuo- 
chi sono  gialli  e  sottili,  ed  ornali  di  festoni  di 
verdi  fronde ,  come  anche  di  foglie  ed  erbe  ap- 
paiono rivestite  le  funi  alle  quali  sono  sospesi 
questi  tirsi.  E  siccome  alcuni  di  questi  tirsi  han- 
no nelle  loro  estremità  vasi  pendenti  a  corde  che 
sembrano  a  eguali    intervalli  annodate ,    cosi  è    a 
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credere  che  queste  corde  servissero  ai  funamboli 
antichi  ad  ascendere  sulle  aste  sulle  quali  danza- 
vano ;  condannati  sempre  alle  difficoltà  sia  che 
si  preparassero  sia  che  dassero  opera  ai  loro  giuo- 
chi. Nò  solo  è  qui  rimarchevole  la  difficoltà  quan- 
to è  degna  di  osservazione  la  grazia  delle  attitu- 
dini di  tutte  queste  figurine  che  nell'originale  non 
sono  più  alte  che  sette  once  di  palmo.  Sarebbe 
qui  luogo  a  parlare  (in  proposito  di  quel  funam- 
bolo che  da  quel  bicchiere  o  corno  fa  spruzzare 
il  vino  in  quel  cratere  )  come  questa  specie  di 
bicchieri  fossero  detti  fluenti  dallo  scorrere  che 
facevano  il  vino  ;  e  come  dalla  loro  origine  con- 
servassero la  figura  di  corna,  a  ricordare  come  di 
corna  forate  nelle  estremità  gli  uomini  non  an- 
cora inciviliti  avesser  formato  i  primi  bicchieri 
ai  lor  rozzi  banchetti.  Ma  tutto  ciò  accenniamo 
in  questo  luogo  per  essere  stato  distesamente  al- 
trove discorso  dal  nostro  collega  Sig.  Cav.  Qua- 
ranta. 

Altri  cinque  funamboli  mostra  la  tavola  LI  ; 
ma  laddove  i  primi  erano  monocromi  che  su  fondo 
nero  campeggiavano  verdi  e  gialli ,  questi  sono 
campiti  di  rosso  e  di  verde  anche  su  fondo  nero 
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avendo  i  corpi  rossi  i  capelli  e  le  code  verdi.  1 
primi  due  con  un  tirso  nella  mano  sinistra  come 
danzando  si  atteggiano  sostenendosi  sidl'asta  con 
la  sola  punta  di  un  piede.  Gli  altri  due  sotto  di 
questi  (stanti  anch'essi  sulla  sola  punta  di  un 
piede  )  danzano  e  suonano  a  un  tempo  uno  la 
lira,  l'altro  le  tibie.  L'ultimo  col  tirso  in  ispalhi 
su  tutte  e  due  le  punte  dei  piedi  sostenendosi  si 
atteggia  quasi  a  cominciare  i  suoi  giuochi. 

Altri  quattro  tutti  danzanti,  tutti  di  rosso  e 
verde  coloriti,  e  tutti  stanti    sulla    sola  punta    di 
un    piede  si    veggono    nella  tavola    LII.  Il  primo 
suona  la  lira ,  il   secondo  ed  il  terzo  tengono   un 
tirso,  il  quarto  oltre  il  tirso  ha  una  patera  nella 
mano  sinistra.  Se  il  tirso    che  ai    più    dei    nostri 
funamboli  si  vede  in  mano,  potesse  loro    servire 
di  contrappeso ,  come  quel  bastone  piombato  che 
usano  i  nostri  ballerini  di  corda ,  e  che  poi    più 
fatti  a    quelle  diflicollà  ,  disdegnosamente ,    quasi 
impacciassegli,  gettan  via,  non  istaremo  in  molti 
ragionamenti  per  dimostrare:  ma   questa   conget- 
tura ci  sembra  peraltro  assai   verosimile.  Parrà  a 
molti  che  lo  strano  volatile  che  abbiam  messo  in 
fine  di  questa  tavola,  tanto  etui  le  ligure   dei  fu- 
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namboli  si  confacela  quanto  i  pesci  con  gli  alti 
pini  e  gli  uccelletti  con  le  profonde  acque  ;  ma  la 
bizzarria  di  questo  dipinto  vaglia  almeno  a  scu- 
sarci della  bizzarria  della  sua  situazione. 

E  un  giovinetto,  con  ali  agli  omeri,  uccello 
dalla  cintura  in  sotto  che  tiene  in  ambe  le  mani 
una  specie  di  flauti.  Su  campo  bianco  fu  trovato 
dipinto  in  Ercolano  della  dimensione  di  poco  più 
che  cinque  once  di  palmo.  Un  altro  genietto  mez- 
zo fanciullo  e  mezzo  uccello  suonante  una  lira  fu 
pure  in  Ercolano  rinvenuto  e  si  conserva  fra  le 
antiche  pitture  del  Real  Museo.  Se  questi  genii 
avessero  nel  loro  torso  forme  di  donna  si  potreb- 
ber  dire  Sirene,  ma  Tesser  maschi  e  il  non  po- 
ter ispiegare  senza  dare  in  sottigliezze  qual  perso- 
iia  degli  antichi  miti  possano  rappresentare  ci  fa 
qui  ripetere  la  tante  volte  cantala  canzonetta  che 
sia  il  capriccio  di  chi  l'ha  dipinto  che  abbia  pro- 
dotto questa  arcana  chimera. 


ù  uà  he  fitto    (foccm. 


Tjul.TII. 


TA.  iUt. 
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Dipinto  Ercolanese. 


1^  oN  appena  Pilade  ed  Oreste  arrivarono  in  Tau- 
ride  che  furono  presi  e  condannati  dal  Re  Toante 
ad  essere  immolati  nel  tempio  di  Diana  ,  in  forza 
di  una  legge  che  sanciva  morte  a  tutti  gli  stra- 
nieri giunti  in  quella  terra.  Condotti  innanzi  ad 
Ifigenia  ,  che  era  la  sacerdotessa  della  Diva  , 
essa  raccoglie  dall'  incognito  Oreste  essere  lui 
d'Argo  ed  a  siffatta  notizia  gli  promette  la  vita 
purché  vi  recasse  un  foglio  che  avrehbegli  con- 
segnato. Come  costui  accetta  V  incarico  ,  Ifigenia 
abbandona  i  prigionieri  per  vergare  la  lettera , 
ed  in  questo  dovendo  Pilade  essere  offerto  vit- 
tima alla  Dea,  i  due  amici  cominciano  a  gene- 
rosamente gareggiare  ,  e  ciascun  vorrel)be  sa- 
crificar per  l'altro  la  propria  vita.  Ritorna  final- 
menle  Ifigenia  ,  e  persuasa  dalle  preghiere  di 
Oreste  consegna  a  Pilade  il  foglio,  e  temendo  non 
si  perdesse  glie  ne  espone  il  tenore  e  dice  che 
era  diretto  a  suo  fratello  Oreste  da  lei  non  cono- 
sciutt),  essendo  bambino  ancora  quando  essa   la- 
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sriò   la  patria.  In  questo  punto    Pilade   pieno    di 
gioja    consegna    il    foglio  ad  Oreste,    e    gli  dice: 
Ecco  adempio  quel    che   a  costei  ho  pro/nesso. 
Ricevi  la  lettera,  che  Ifigenia  ti  manda.  Dopo 
che    i   tre  personaggi    pensano  come    involare    il 
simulacro    di  Diana    e  darsi  in  fuga.    Tale    è    la 
scena  tratta  dall'Ifigenia  in  Tauride  di  Euripide, 
che   rappresentata  vollero    nel   dipinto  di   questa 
tavola    i    primi  dotti   che  lo  illustrarono.   E    nel 
giovane    tristo  sedente   su  la  pelle    di    una  fiera 
secondo  il  costume  degli  Eroi  videro  Oreste  pen- 
soso e  malinconico  ,  ed  Ifigenia  nella  donna  pian- 
gente che  lo  abbraccia ,  e  Pilade  nel  personaggio 
che    ha    in  mano  il  foglio ,  e  neh'  altra    giovine 
donna   o  la  stessa  Ifigenia  che  si  raccomanda  al 
coro,    figurato  nella  vecchia    che  le  promette  di 
nulla    svelare  ,   o  suppongono    che    tutto    il    coro 
siasi  rappresentato  nelle  persone  d'Ifigenia  e  della 
vecchia  :  e  pensano  inoltre  che  quel  vecchio  sia 
Toantc,  e   che  la  figura  di  donna  cinta  di  nimbo, 
e  portante  il  turcasso  sulla  spalla,  abbiasi  ad  avere 
per  la  statua  della  Diva.  A  me  nondimeno ,  salvo 
il  rispetto  dovuto   a    quegli  eruditi ,  siffatta  opi- 
nione non  par  verisimile.    Perciocché   Toante    il 
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quale  sarebbe  vindice  del  rito  feroce  dovrebbe 
comparire  sdegnato  piuttosto  anziché  commosso 
a  pietà.  Né  Ifigenia  abbraccerebbe  Oreste ,  che 
ancor  non  conosce,  né  egli  comparirebbe  certo 
riprodotto  nello  stesso  quadro  in  tanta  vicinanza. 
Aggiungi  che  il  supposto  Pilade  non  è  in  atto 
di  consegnar  la  lettera.  Costui  anzi  mi  pare  che 
leggendo  sveli  qualche  inaspettata  nuova  donde 
venga  dispiacere  a  tutti  gli  astanti ,  e  ciò  taccia 
in  tuono  forte  ed  imperioso,  da  crederlo  perciò 
apportatore  di  qualche  funesto  oracolo. 

coetnatuo  ^atania. 


Tol.VM. 


TA.     I,I"V. 
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Flora  ~  Intonaco  di  Pompei. 

DisoGNEREBBE  tiiigcr  la  pciiua  ne' colori  dell' Iri- 
de per  ben  descrivere  i  due  scompartimenti  di  que- 
sta pittura.  Nel  campo  del  primo ,  che  è  di  color 
violetto ,  rossi  compariscono  gli  scudi  ed  i  zocco- 
li de' piedistalli  laterali,  bianchi  i  lìori,  verde 
trasparente  la  base  del  vaso,  e  verdi  gli  arabeschi. 
Restano  dipinti  a  giallo  soltanto  la  sfinge  alata  posta 
in  cima,  e  gli  altri  ornali.  La  graziosa  disposizione 
di  tutti  gli  oggetti,  la  dilicatezza  con  che  l'arti- 
sta luccò  i  liori  e  le  fronde,  rendono  questa  parte 
del  (juadro  preziosissima.  Ma  non  pertanto  1'  altra 
situata  inferiormente  la  vince  d'  assai.  Perchè  in 
campo  nero  ,  chiuso  al  di  sopra  da  bianca  cornice 
cui  sottostà  una  gialla  fascia,  vodesi  un  gran  fiore 
verde  donde  escono  certi  rami  dello  stesso  colore , 
che  son  ricchi  di  candidi  fioretti  ,  e  si  piegano 
all'  estremità  per  due  rossi  uccelli  che  vi  si  po- 
sano. Anche  rossa,  ma  fregiata  di  bianche  liste  è 
la  zona  che  divide  questa  rappresentanza  dall'al- 
tra,   ed   in    essa    ci    si    mostra    mi'edicola   gialla 
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che  ha  verde  l'interno  della  cupoletta.  Gialli  sono 
i  dcllìni  che  le  soprastano,  gialli  i  rimanenti  orna- 
ti, gialle  le  lance  laterali  abbellite  di  ibglie  e  di 
verdi  e  bianchi  fiorazzi.  E  verdi  pur  sono  i  due 
festoncini  che  si  trovano  legati  agli  angoli  supe- 
riori dell'edicola,  dove  dipinto  veggiamo  l'arri- 
vo di  Flora.  Inghirlandata  di  Fronde  e  fiori  le 
bionde  chiome,  e  cinta  il  collo  di  vago  moni- 
le, la  sua  rossa  tunica  è  affibbiata  sulla  sinistra 
spalla,  talché  nudo  resta  non  solo  il  braccio  del- 
la manca  con  cui  sostiene  un  cesto  di  fiori  ed  il 
lembo  del  turchino  manto ,  ma  anche  la  destra 
mammella  e'I  braccio  della  dritta  che  un  serto 
pur  di  fiori  solleva.  E  adorna  di  quattro  ali  rosse 
ed  occhiute  (i)  come  quelle  delle  farfalle;  ed  in 
ciò  somiglia  alla  Flora  del  quadro  pubblicato  da 
noi  alla  tavola  XLVII  del  volume  IV  di  que- 
st'  opera,  dov'  ella  comparisce  accerchiata  da 
alcuni  puttini  alati  che  tesson  ghirlande,  e  fio- 
ri da  lei  ricevono.  E  siccome  ridicolo  veramen- 
te   sarebbe    credere    la    figura    del    cennato    di- 

(i)  Della  farfalla  simbolo  Egiziano  dissertazione  di  A.  Fabbroiii.  Roma  i783. 
In  questo  libro  dove  siflàtto  punto  dovrebbe  esser  trattato  ampiamente  ,  altro  non 
s' insegna  se  non  che  i  Greci  abbiano  preso  il  simbolo  della  farfalla  dagli  Egizi, 
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pinto  una  Psiche,  solo  perchè  di  alidi  papilione 
fornita;  per  la  ragione  istessa  ridicolo  troverei  il 
ravvisare  una  Psiche  nella  Flora  incisa  in  questa 
tavola.  Né  già  perchè  Psiche  non  si  rappresentas- 
se talvolta  con  di  siffatte  ali  (i),  ma  perchè  tanto  è 
vero  che  esse  non  siano  caratteristiche  di  lei,  che 
su  i  monumenti  dell'  arte  spesso  ne  la  veggiamo 
sfornita.  L'anima  di  Protesilao,  per  esempio,  in 
Winckelmann  (2) ,  e  le  anime  trasportate  nella  bar- 
ca di  Caronte  (5) ,  hanno  figm'a  d'  interi  perso- 
naggi col  capo  velato  senza  più.  Anzi  se  nel  gabi- 
netto di  Stosch  (4)  un'anima  comparisce  coll'ali, 
queste  non  sono  di  faifalla,  ma  bensì  di  uccello. 
E  cresce  mille  tanti  più  la  forza  dell'argomentar 
mio  al  vedere  che  le  due  Stagioni  che  tirano  il  carro 

(i)  Non  istarò  ijui  a  ripetere  le  somiglianze  che  videro  gli  antichi  tra  l'anima 
e  la  farfalla,  somiglianze  anche  gramatirali;  giacché  l' una  e  l' altra  dicevasì  grecamente 
•^l'XX.  Anche  Dante,  come  tutti  sanno,  cantò: 

«  Non  v'  accorgete  voi  che  noi  slam  vermi 
»  Nati  a  formar  l'angelica  farfalla , 
»  Che  vola  alla  giustizia  senza  schermi. 
Dirò  solo  essere  a  chiiuiquc  di  meraviglia  come  in  Pompei  dove  le  pitture  erotiche 
abbondano,  non  se  ne  sia  trovata  pure  una  che  Amore  unito  a  Psiche  rappresenti, 
come  osservasi  in  molti  antichi  monumenti.  Ma  di  ciò  in  altro  tempo. 
(2)  Man.  Ined    n.   iiS,  p.   \('\ ^ 
(5)  Visconti  H.  f.  C.  Toin.   IV.   tav.  3o. 
( ,)  N.  N68. 

**- 
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o  della  sola  Arianna  (i),  o  di  Arianna  e  Bacco  (2), 
conio  pur  quelle  che  compariscono  in  una  gemma 
dello  Zannctti  (5),  e  le  altre  che  adornano  il  basso- 
rilievo di  Townley,  conservato  nel  Museo  Britan- 
nico e  pubblicato  dal  Millin  (4),  abbiano  anch'esse 
le  ali  di  farfalla.  E  come  qui  le  Stagioni  sono 
ancelle  a  Bacco,  cosi  ancora  per  ancelle  di  altre 
divinità  dovremo  avere  quelle  figui-e  muliebri 
dipinte  in  alcuni  intonachi  ercolanesi  che  ,  for- 
nite di  ali  di  papilione  ,  o  svolazzando  portano 
deschi  con  offerte  e  serti  di  fiori,  o  sedute  ten- 
gono in  mano  ed  unguentarii  e  fiori,  quasi  aspet- 
tando il  momento  di  assistere  alla  toletta  di  qual- 
che diva ,  come  Venere  o  Giunone.  Anzi  ten- 
go che  non  solo  a  siffatte  figure ,  ma  ben  anche 
all'  Amore  date  avesse  le  ali  di  farfalla  Ovidio  (5) 
quando  scrisse  : 

Jlaec  ego  :  movit  amor  gemmatas  aureits   alas. 

Ma  comunque  dubbie  sembrino    le  frasi  del  lati- 


(1)  Museo  Fiorent.  T.  I.  tab.  45,  ii. 

(2)  Bracci  Memorie  degli  antichi  incisori ,  T.  I.  tab.  XXII.  n.  3, 

(3)  Dactfl.  Zanetliana  tab.  LXI.  p.  123. 

(4)  Galerie  mythol.  T.  I.  tab.  XLV.  n.   199. 

(5)  Remed.  Am.  v.  3o3. 
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no  Poeta,  certo  è  nondimeno  che  le  ali  di  far- 
falla furono  di  Morfeo  eziandio  e  del  Sonno  (i), 
tanto  è  lungi  che  sieno  state  esclusive  di  Psiche. 
Chi  poi  domandasse  perchè  gli  artisti  tanto  si  pia- 
cessero di  ornare  le  loro  ligure  di  siffatte  ali,  sa- 
rebbe facile  rispondere  che  il  fecero  per  esprimere 
con  più  chiarezza  la  nobilissima  natura  di  questi 
esseri.  I  quali  se  per  ajulo  della  fantasia  dovevano 
rappresentarsi  in  figura  umana,  erano  però  di  tutta 
altra  tempra  che  materiale,  quando  tuttoché  di 
grande  peisona  potevano  muoversi  coirajuto  di  ali 
cosi  tenui.  Inoltre  perchè  queste  ali  essendo  più 
belle  che  non  sono  quelle  degli  uccelli  facevano  a 
cagione  delle  loro  gemme  pruova  migliore  in  pit- 
tura ,  e  potendosi  anche  duplicare  davano  più  di 
leggiadria  alle  figure  che  n'  erano  adorne.  In  fine 
perchè  i  numi  ed  i  loro  ministri  solevano  cam- 
minare inosservati  ,  e  perciò  loro  si  addicevano 
ali  che  1'  aria  dolcemente  agitando  nissun  ru- 
more facessero.  Del  Sonno  almeno  cantava  Ovi- 
dio (2)  :  llle  volai  nullos  slrepilus  facìentibus 
alis.  E  noi  vedemmo  che  il  rappresentarono  con 

(1)  Winckelmann  Mon.  Ined.  loo.  Visconti  IH.  P.   CI.  IV,  i5o. 

(2)  Met.  XI ,  C3o. 
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ali  di  farfalla.  Ed  era  appunlo  lo  scuoter  legge- 
rissimo di  quelle  ali  che  sopiva  gli  stanchi  ed 
(appressi  uomini ,  come  lo  attestano  le  altre  frasi 
dello  stesso  Poeta  (i) ,  Somnus placidis  Erisichtho- 
na  pennis  Mulcehat ,  e  Pi'operzio  quando  scris- 
se (2),  cluni  me  jucundis  lapsam  Sopor  impu- 
lit  alis.  Ma  forse  un  pò  troppo  lungamente  io 
mi  son  dimorato  su  questo  particolare,  sol  per 
discorrere  un  punto  rimasto  intatto,  non  so  per- 
chè ,  dalla  somma  erudizione  degli  Ercolanesi , 
del  Winckelmann,  e  del  Visconti.  Torniamo  al 
nostro  dipinto  per  vagheggiarne  la  bellezza,  e  per 
rilevare  di  quai  vezzi ,  di  che  grazie  ,  e  di  quan- 
ta amabilità  comparisca  fregiata  la  bella  moglie 
di  Zefiro.  Alla  quale  i  Romani  cominciarono  a 
tributare  onori  divini  dopo  che  Tito  Tazio  dimo- 
strò loi'o  quanta  fosse  la  di  lei  potenza  (5).  Ma  non 
prima  dell' anno  5i3  di  Roma  furono  istituite  le 
feste    ed  i    giuochi  florali ,    essendo    consoli  Cajo 

(1)  Met.  Vili,  8a5. 

(2)  I,  3,  45.  Questo  dissero  i  Greci  /xi^ao-irii»,  (*a>.9axi|!"'.  Vedi  AValckenaer  ad 
Eurìpid.  Hippolyt.  v.  3o5.  Grutero  T/ies.  CCCIV.  g.  Cupero  Apoth.  Homer.  p. 
178,  e  quello  che  ho  detto  in  tal  proposito  nella  mia  dissertazione  sulla  Favola  di 
Zefiro  e  dori  rappresentata  in  un  intonaco  disotterrato  in  Pompei ,  pag    io 

(3)  Varrone  de  LL.  IV,  io. 
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C'iaiiclio  Centone  e   ]Marco  Sempronio  Tuditano  , 
che  v'impiegarono  le  multe  pagate  da  coloro  clie 
il  territorio  del  popolo  Romano  occupato  avessero. 
jNIa  perchè  di  tal  danaro  spesso  i  loro  successori  fe- 
cero abuso ,  le  feste  interrotte  chiamarono  su  i  cam- 
pi  r  ira  della  Diva  5    onde    abbruciale    le    vigne , 
isteriliti  gli  ulivi,  arse  le  biade.  Il  perchè    cento 
sessanta  sette  anni  dopo  si  prese  il  provvedimento 
di  placar  Flora  con  solenni  giuochi  ogni  anno.  Ed 
allora ,  cominciando  dal  28  di  aprile  lino  alle  ca- 
lende  di  maggio,  coronarsi  di  fiori,  darsi  alla  goz- 
zoviglia ,  spargere  a  larghe  mani  rose  su  i  passeg- 
gieri  ,    ed  andar  cantando  inni  di  gioja  per  ogni 
contrada,  era  Tunica  occupazione  del  popolo.  Ve- 
nuta poi  la  notte ,  si  passava  al  chiaror  delle  faci 
nel  circo  di  Flora,  dove  compariva  una  truppa  in- 
finita di  scostumate  donne  che  ora  colla  danza  e 
colla  musica,  ed  ora  inseguendo  lepri  e  cerve  (  al 
che  alludono  forse  le  lance  messe  vicino  all'edicola 
di    Flora  )   trovava   in    quella    caccia    prelesto    a 
sfogare    la   più   sfrenala  licenza.  Di  cui  non  me- 
ravigliamo  se    avessero   orrore  i  primi  apologisti 
di    nostra    Santa  Religione  ,  quando  si  trae    dagli 
Storici  che  il  popolo  vedendovi  comparire  il  se- 
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vero  Catone,  da  tanta  vergogna  fu  preso,  che  ad 
un  tratto  interruppe  le  sue  orgie  lascive ,  onde 
il  venerando  censore  accortosi  quanto  mal  volen- 
tieri la  plebe  si  comprimesse ,  contento  del  ri- 
spetto mostrato  alla  sua  virtù  ben  presto  si  partì 
di  quel  loco. 

còetuatoo    ^atauta. 


•■c?.i<;  i':-^.. ././. 
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Pasifae  —  Il  Sole.  —  Due  dipinti  di  Pompei. 


Ì^ONO  pochi  i  monumenti  di  arte  che  restano  a 
narrarci  le  nefande  incHuazioui  di  Pasifae  verso 
di  un  toro,  del  pari  che  le  astuzie  di  Dedalo  per 
secondarle.  In  due  soli  bassorilievi,  al  dir  del 
Winckelmann  (i),  si  ritrova  espressa  questa  favo- 
la: l'uno  del  Palazzo  Spada  esprimente  Pasifae  che 
fa  conoscere  a  Dedalo  l' oggetto  del  suo  delirio  : 
l'altro  del  Palazzo  Borghese  rappresentante  a  dritta 
quella  insensata  Principessa  che  discorre  con  un 
mandriano  della  sua  strana  passione,  nel  mentre 
che  un  Amorino  alato  procura  confermarla  sem- 
prcpiù  nella  sua  inclinazione;  a  sinistra  la  Prin- 
cipessa istessa  che  vergognosa  e  renitente  consi- 
dera la  giovenca  fabbricata  da  Dedalo,  ed  un 
Amorino  senz'ale,  che  incoraggiandola  verso  di 
quella  macchina  l'appressa.  Possiamo  ora  aggiun- 
gere due  altri  monumenti  scavati  in  Pompei ,  uno 
de' quali  essendo  molle)  mal  concio  e  mutilalo  dal 

(i)  Monumenti  iniditi  pag.  \1\. 
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tempo  (i),  facciali!  parola  solamente  di  quello  che 
ora  pubblichiamo,  e  che  Fu  nello  scorso  anno  rin- 
venuto. Mentre  ci  deliziavamo  in  quegli  Scavi  in 
compagnia  de' nostri  Socj  Cav,"  Avellino  e  Nic- 
colini  comparve  nella  casa  cosi  detta  di  Meleagro 
il  bel  dipinto ,  che  qui  presentiamo  nel  secondo 
compartimento  di  questa  tavola,  il  quale  abben- 
chè  frammentato  ne  fu  per  noi  sopra  luogo  indi- 
cato il  subjetto  :  Dedalo  cioè  che  presenta  a  Pasi- 
fae  la  da  lui  costruita  giovenca. 

La  Regina  è  assisa,  dandola  a  divedere  l'at- 
titudine de' piedi  superstiti  e  le  gambe  della  sedia. 
Dedalo  alza  dal  dorso  della  giovenca  uno  spor- 
tello, e  dalla  mossa  dell'avanzo  della  sua  figura 
si  comprende  che  mostra  a  Pasifae  la  buca  per 
la  quale  dee  discendervi.  La  giovenca  poggia  su 
di  un  tavolato  a  quattro  ruote  nella  stessa  guisa, 
che  la  descrive  ApoUodoro  (2),  e  siccome  si  vede 
espressa  nell'  enunciato  bassorilievo  Borghesiano. 
Da  ciò  che  rimane  degli  abiti  di  Pasifae  si  vede 
che  la  tunica  è  di  color  bianco,  e '1  manto  verde. 

(i)  Fu   ritrovato  nell'anno  1827    su  di   un    pilastro  nella  strada  in  continua- 
zione della  seconda  fontana. 
(2}  Bibl.  L.  3 ,  p.  88  ,  6. 
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La  giovenca  è  di  un  color  giallo  dorato  simile 
a' buoi  della  Sicilia,  e'I  tavolato  imitante  il  color 
di  faggio.  Sono  osservabili  presso  di  questo  tavo- 
lato alcuni  strumenti  fabrili ,  come  l' archetto  col 
trapano,  detto  dagli  scultori  violino,  col  quale 
gli  Artefici  traforano  il  legno,  il  marmo,  il  me- 
tallo ce,   e  l'ascia  de' falegnami. 

Sia  che  Venere  sdegnata  del  poco  culto  che 
la  sventurata  Regina  le  prestasse  volle  punirla 
inspirandole  quella  disumana  propensione,  sia  che 
Nettuno  irritato  contro  di  Minosse  per  non  aver- 
gli sagrificato  il  più  bello  de' suoi  tori  rendè  Pa- 
sifae  invaghita  di  quel  mugghiante  quadrupede , 
dagli  allegati  monumenti  più  che  da  ogni  altro 
mitologico  racconto  è  chiara  la  disordinata  pas- 
sione di  quella  Principessa  :  ed  instituito  fra  loro 
un  confronto,  abbastanza  ne  vengono  i  particolari 
tutti  rischiarati.  Si  cercò  non  peri  auto  fin  dall' an- 
tichità di  portar  luce  su  di  questa  bizzarrissima 
favola,  e  Luciano  suppose,  che  Pasifae  avendo 
appresa  da  Dedalo  quella  parte  di  Astronomia 
che  riguarda  le  costellazioni  e  specialmente  quella 
del  toro  abbia  fornito  l'argomento  a  questa  favo- 
la; ed  infatti  Pasifae  è  il  nome  di  una  delle  Pie- 
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jadi,  gruppo  di  stelle  situate  sul  dorso  del  toro. 
Del  rimanente  vi  è  chi  sostiene  con  più  verosi- 
miglianza e  con  meno  degradamento  dell'  umana 
specie,  che  il  fondamento  di  questa  favola  sia 
riposta  nella  voce  laurus,  nome  di  un  Cretese 
ammiraglio,  il  quale  per  opera  di  Dedalo  Archi- 
tetto e  confidente  della  Piegina  ebbe  avvicina- 
mento a  Pasifae;  dal  che  nacquero  due  gemelli, 
l'uno  somigliante  a  Minosse,  e  l'altro  a  Tauro, 
materia  sufficientissima  per  somministrar  argo- 
mento alla  bizzarria  de'  poeti  per  1'  altra  favola 
del  Minotauro  ;  a  meno  che  non  voglia  trarsi  la 
ragione  di  quella  favola  da  un  sentimento  tutto 
morale,  vai  dire  che  la  deturpatrice  del  talamo 
imziale  si  degrada  in  modo  da  assimilarsi  ad  in- 
continente giovenca. 

Nello  stesso  senso  metaforico  che  tanto  rilu- 
ce nelle  greche  origini  consideriamo  la  bellissima 
figurina  del  Sole  posta  nel  primo  compartimento 
di  questa  tavola.  Allorché  gli  antichi  popoli  par- 
lar dovevano  de' fenomeni  della  natura  si  servivan 
sempre  di  metafore  e  di  allegorie,  tutto  personi- 
ficavano ,  e  ritrovavano  in  tutto  moto  e  vita ,  ve- 
devan  nel  Sole  che  illumina   e  vivifica  il  mondo 
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una  deità  piena  di  gioventù  e  di  vigore  traspor- 
tata in  mi  cocchio  fiammante,  quindi  le  sue  im- 
magini moltiplicavano  per  quanto  sono  le  sue  ap- 
parizioni, i  suoi  cangiamenti.  E  qui  vediamo  il 
Sole  ,  che  abbandonato  il  suo  cocchio  stringe  an- 
cor la  sferza  incitatrice  al  corso  diurno  de'  suoi 
raggianti  destrieri,  e  sostiene  colla  sinistra  un  glo- 
bo di  color  giallastro ,  shnbolo  del  Mondo  che 
illumina ,  il  qual  vedesi  accerchiato  da  due  zone 
cerulee  che  in  un  punto  s' intersecano,  forse  ad  in- 
dicarci r  ecclitica  e  1'  equatore.  La  sua  leggiadris- 
sima  testa  è  irradiata  da  sette  raggi  dorati  come  la 
bella  testa  del  Sole  conservata  nel  Museo  Ron- 
dinini in  Roma ,  e  come  V  altra  statua  di  questo 
Nume  col  capo  raggiante  e  col  globo  in  mano 
della  Villa  Pinciana;  la  clamide  di  color  purpu- 
reo affibbiata  all'  omero  dritto  è  ancor  svolazzan- 
te, e  tanto  questa,  quanto  la  sferza  e  l'attitudi- 
ne di  stendere  il  passo  per  camminare  ci  persua- 
de a  riconoscere  in  questo  dipinto  il  Sol  tramon- 
tato, allorché  tuffato  nel  mare  discende  dal  suo 
cocchio,  ove  Tetide  lo  raccoglie  nel  suo  palagio 
per  ristorarlo  delle  fatiche  del  giorno. 


x 
^ 
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Antichi  dipinti  Ercolanesi  e  Pompeiani. 


\^HE  gli  antichi  si  fossero  spesso  piaciuti  di  rap- 
presentare una  pantera  lottante  con  una  serpe  si 
fa  chiaro  e  dal  primo  di  questi  tre  quadri  dissotter- 
rato in  Pompei ,  e  da  parecchi  altri  simili  che  nel 
R.  Museo  si  conservano. 

Il  secondo ,  venuto  pure  dalle  Pompeiane 
scavazioni ,  ci  mostra  in  un  campo  d' aria  bo- 
scaglie e  montagne  sormontate  da  edifizi ,  ed  una 
statua  marmorea  di  Bacco  soprapposta  ad  un  plin- 
to ed  ombreggiata  da  fronzuto  albero.  Il  nume 
indossa  la  veste  talare ,  stringe  colla  sinistra  un 
tirso  la  cui  punta  è  scoperta,  e  nella  destra  tiene 
r  amforeo  (i).  Merita  poi  assai  di  attenzione  la 
corazza  in  cui  è  chiuso  :  ciò  mi  è  vivo  argomento 
che  in  questo  simulacro  si  rappresenti  il  Bacco 
eniiilio  o  areio,  cioè  il  Bacco  marziale  rammen- 
tato da  Macrobio  (2).  Ed  o  che  nelle  favole  bac- 
chiche (  come  bene  avverte  il   Visconti  )  le    me- 

(1)  Tsftze  a  Licofrone  v.  173. 
(1)  I.   .9. 
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morie  siansi  trasfuse  delle  gesta  di  Sesostri  o  d'al- 
tro antichissimo  conquistatore ,  o  che  l' Oriente 
fosse  piuttosto  la  patria  di  quell'  uomo  singolare 
che  insegnò  tante  arti  ignote,  e  si  nuovi  costumi 
introdusse  fra' Greci,  costoro  ci  descrivono  la  sua 
venuta  da  quelle  contrade  come  il  ritorno  trion- 
fale d'  un  capitano  si  prode  e  fortunato  che  non 
trovò  altri  emuli  delle  sue  imprese  se  non  molti 
secoli  dopo  in  Alessandro  e  Pompeo.  E  però  gli 
fu  attribuito  il  trionfo  dopo  la  guerra  e'I  diade- 
ma per  distintivo  de' regnanti,  ed  anche  l'uso  del 
vessillo,  se  in  Plinio  (i)  dove  leggesi  diadema 
regiuTìi  insigne ,  triumpTium ,  faccia  d' uopo  la 
seconda  parola  staccar  dalla  prima  (2).  Vicino  al 
piedistallo  di  questa  statua  vi  è  un  ramo  verde 
da  servire  di  aspersorio  nelle  lustrazioni,  due  vasi 
di  color  metallico ,  uno  più  grande  stretto  di  boc- 
ca ,  r  altro  più  piccolo  a  guisa  di  ciotola  con  en- 
tro un  liquido  rosso  che  rappresenta  sangue  o 
vino  :  oltracciò  una  testa  di  agnello  non  recisa , 
ma  strappata  dal  rimanente  del  corpo  ,  come 
si    conosce    da    una    parte    della    spina    dorsale 

(1)  VII.  rap.  56, 

(2)  Cosi  cpiiiu  il  òof.iiiio  Visci.iiii. 
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jimaslavi  allaccata.  Cosi  le  Laccanti  nei  loro  sa- 
crifizj  dilaniavano  le  vitlinie.  Sul  rialto  poi  di 
un  monticcllo  vi  è  im  gran  desco  di  rame  con 
entro  una  pina ,  ed  un  altro  piccolo  desco  di  le- 
gno che  contiene  frutti  di  varie  specie ,  ed  un 
animale  che  potrebbe  essere  un  pesce,  o  una  serpe. 
Da  che  si  trae  chiaro  che  qui  si  tratti  o  di  ono- 
rare con  un  sacrifizio  il  nume  di  Nisa ,  o  di  con- 
sccrare  la  sua  statua  con  le  offerte  che  a  tal  uopo 
si  facevano.  Tra  le  quali  vi  sono  i  fiutti,  essendo 
Bacco  la  forza  vegetativa  della  natura  (purwrtyutjv 
huvc/.ixig  j  e  la  pina  o  perchè  nel  terreno  abbondante 
degli  alberi  che  la  producono  il  vino  venga  più 
dolce,  secondo  pretese  Plutarco  (i),  o  perchè 
sia  l'immagine  del  cuore,  sacro  a  Bacco,  a  testi- 
monianza di  Salda  (2). 

Il  terzo  intonaco  fu  trovalo  negli  scavi  di 
Ercolano ,  sono  già  settantasette  anni ,  appeso  al 
nuiro  con  un  rampino  di  ferro  in  una  stanza  dove 
se  ne  vedevano  dei  simili  destinati  a  sostenere 
altri  intonachi  quivi  trasportali  dopo  tolti  dalle 
pareti  di  cui  facevano  parte.  Da  ciò  si  deduce  in 

(  1  )  Symp .  V .  qu .  3 . 

(2)   In   T.   xrufojopoi. 
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(jiial  pregio  gli  anliclii  lo  avessero ,  per  la  gra- 
zia come  sono  disposti  gli  oggetti,  per  la  bella 
varietà  loro,  e  pel  sapere  che  vi  ha  spiegato  l' in- 
gegnoso pittore  rappresentando  il  momento  di  un' 
azione  già  passata.  Volga  lo  sguardo  a  questo 
intonaco  chi  si  conosce  degli  antichi  monumenti, 
e  comprenderà  subito  che  la  serpe  combattente 
colla  pantera  sia  appunto  la  serpe  tanto  usata  nei 
misteii ,  che  doveva  trovarsi  nella  cesta  paglina 
qui  dipinta,  insieme  cogli  altri  oggetti  dionisiaci, 
come  il  tirso  con  benda  rossa,  il  corno  pur  rosso, 
la  tazza  di  tinta  argentea ,  e  la  pelle  screziata.  Però 
ò  facile  a  concepirsi  come  la  pantera  o  per  negli- 
genza del  custode  sia  scappata  da  qualche  ser- 
raglio, o  sia  una  di  quelle  a  cui  gli  antichi  man- 
sueturii  (i)  toglievano  tutta  la  forza  nociva,  strap- 
pando loro  denti  ed  unghie ,  ed  avvezzandole  a 
vivere  in  compagnia   degli  uomini  ed  a  trastullar 


(i)  Così  LamprJdio  scrive  di  Eliogabalo  e.  XXI.  llabuit  et  laones ,  et  leo- 
pardos  exarmatos  in  delie iis ,  qiios  edtictox  per  mansuetarios  subito  ad  secandam 
et  tertiam  msnsam.  jubebat  aecumbi're  ,  ignoraiitibus  ni  ■tctis  tjiiod  ■.■xanuati  esscnt 
ad  pavoicm  ut  ridirulum  e.ycitaiidiiiii. 
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con  essi  (i).  Poni  dunque  che  questa  fiera  si  tro- 
vasse vicino  alla  cesta  per  caso,  o  che  chiamata 
vi  fosse  dall'odore  del  vino  (2),  o  finalmente  che 
la  serpe  istessa  tratta  dagli  effluvi  onde  l'africa- 
na belva  impregnò  l'aria  (5)  sbucasse  dalla  cesta; 
certo  è  che  la  pugna  che  ora  si  fa  a  terra  dovette 
cominciare  quando  il  rettile  nascosto  giaceva  in 
quella.  Il  perchè  al  primo  conflitto  de' due  animali 
forza  fu  che  sopra  i  gradini  cadessero  i  cimbali,  e'I 
ramo  (4)  che  uniti  stavano  al  serpente  nella  mento- 
vata cesta.  La  quale  è  fiancheggiata  graziosamen- 
te da  un  tamburino  a  sonagli  e  da  im  calice  di 
vaga  forma.  Nel  primo  è  notabile  il  cerchietto 
dipintovi  a  color  d'oro,  nel  secondo  son  degni 
di  considerazione  quattro  piccoli  manichi  messi  a 

(1)  Seneca  Epist.  85.  Certi  sunt  dtmilorss  f^ranini  ,  qui  sa'fi.isima  anima- 
lia  ,  et  ad  occursnn  exierrentia  hominem  docent  pati  jug'im  :  nee  asjHTitalem 
exeussisK  contenti  u.iqiie  in  contubernium  mitigant,  Lennibiis  magi.sler  manum 
insertai,  osciilatur  tigrim  suus  custns.T.  nel  primo  de  Irac.óx.  Aspice  intra 
domum  ursorum  lennumque  ora  placida  tractantes ,  adalantesqiie  d^minum  fWax . 

(i)  Vedi  Oppiano,  Kvtr.y.  I,  v.  80.  Egli  dice  ancora,  ibid.  W ,  r.  228,  che 
uno  de' modi  usati  per  prenderla  era  quello  di  fare  che  si   uLbriacasse. 

(Ti)  Aristotile  Pmbl.  Sect.  l.S.qii.  4,  Teofrast)  Lib.  VI.  ile  Caus.  Pìant. 
e.  1.  e  Plinio  Ji.  .V.  Lil).  VII!  cup.  17,  dicono  che  le  bestie  son  tratte  all'odor 
della  tigre. 

(4)  Jldlamcnte  alc.mi  lo  Innno  cara'.terlzzito  '■ome  ramo  d'alloro.  Le  bacclie 
di  quest'albero  son  nere,  e  qui  i  frutti  son  verdi. 
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due  a  cine  nel  suo  ventre.  Gli  oggetti  pertanto 
rappresentati  su  questo  intonaco  tutti  sono  proprii 
delle  bacchiche  iniziazioni ,  massime  la  cesta  ed 
il  serpe.  Questo  era  usato  principalmente  ne' mi- 
steri di  Bacco  Sabazio  in  cui  ricordava  Giove,  il 
quale  per  goder  di  Proserpina  si  era  trasformato 
in  quel  rettile.  Clemente  d'Alessandria,  Aruobio, 
Firmico  Materno ,  e  Minuzio  Felice  attestano ,  che 
perciò  agli  iniziati  introducevasi  nel  petto  una  serpe 
o  naturale  o  d'oro  o  di  pelle  e  la  si  faceva  uscir 
loro  di  sotto  la  tunica.  E  questa  serpe  chiamavasi 
?rapa<as,  cioè  guanciula ,  ed  era  di  c[uelle  che  si  cicu- 
ravano  al  segno  da  girar  a  tavola  mentre  si  man- 
giava, e  per  vezzo  dalle  dame  romane  si  attorci- 
gliavano al  collo ,  come  praticavasi  dalla  Grecilla 
di  Marziale.  La  cesta  poi  era  destinata  per  conser- 
varvi e  la  serpe,  e  tutti  gli  altri  oggetti  destinati 
alla  celebrazione  delle  venerande  orgie,  e  gli  uo- 
mini addetti  a  portarla  erano  chiamati  cistofori. 
L' esser  cpii  di  paglia  ci  fa  intendere  perchè  Ti- 
bullo le  desse  l'epiteto  di  leggiera  (i).  La  pelle 
finalmente  non  è  la  nebride  ossia  quella  de'  cervi 

(i)  Lib.  I.  8.   i.  Et  levis  occuUh  conscia  cista  sacris. 


VOL.     VII.     TAV.     L\I.  1 

giovani  detti  nebroi  ed  Jimnulei,  uè  quella  di 
daino  o  di  capra  detta  aiyn  o  /ravr,  né  tampoco 
quella  di  caprone,  r^trxy-n ,  ma  Lensi  la  pelle  di  pan- 
tera, la  quale  chiama  vasi  jmrdale  ifasmene  (i) 
quando  era  tessuta  ad  imitazione  della  vera,  non 
potendosi  questa  trovar  sempre  (2).  E  si  usava  nelle 
telate  dionisiache  o  perchè,  secondo  ci  avverte 
Diodoro  (3),  essendo  Bacco  lo  stesso  che  il  Sole ,  le 
nebridi  coli'  iudanajatura  signiiìcavano  le  stelle  ,  o 
perchè  secondo  Eustazio  (4)  le  loro  macchie  asso- 
migliano ai  grappoli,  o  perchè  aggiungo  io  ricor- 
davano le  Indie  conquistate  da  Bacco  o  il  suo  eolo- 
lìwrjìsino  (5).  Che  so  taluno  mi  domandasse,  la 
significazione  di  quel  ramo  carico  di  frutti ,  gli 
risponderei  che  si  teneva  dagl'  iniziati ,  mentre 
danzavano  (6)  e  serviva  loro  anche  mentre  face- 
vano le  adorazioni,  come  c'insegna  Dionigi  il  Tra- 


(1)  Ilapddt^T)  v^a.Uii.ivT,. 

(2)  Polluce  IV.    118    r,  St  axTVfixn  irtnt  nj!f"<,  uiyri  lii  xxi  irutriv  iitaAow  , 

TfAyrì  f    KUt    7C0V    •    KXl    ■KXpOXKx    v'^XTfXHTÌ, 

(3)  L.    I.   p.  7. 

(4)  Dionys.  v.  701. 

(5)  AioXc/xoppot  ò  l'epiteto  the  gli  danno  gli  Orliti  //.  L.  v.   s. 
(fi)  Strabone   X,    p.  4G8. 


8  \0L.     MI.     TAV.     L\  I. 

ce  (-).  Ed  era  questo  un  sijnl)olioo  rito ,  coiue 
osserva  Clemente  Alessandrino,  allìnchè  aressei'O 
appreso  clie  più  lunga  della  loro  era  la  vita  di 
un  albero,  o  che  siccome  queslo  inaridito  giltava- 
si  al  fuoco,  così  ben  presto  ancor  essi  mancati 
preda   sarebbero  delle   lìaimnc. 


chetvatVo    ^latarJa. 


(7)  Presso  Cleaieule   Slrom.    V.  p.  C72.  Eali  la  meiiziutie  t»>  h^\>.:v  tm  Ji- 

óCflSruy  TOH  :rj&rx.«5i'C.. 
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Rabescui.  —  Dlpìiill  trovali  in  Pompei. 


ì^i  è  già  iiolato  in  altro  luogo  di  qtiesl'  opera 
che  le  pilture  come  quelle  di  questa  tavola  sou 
chiamate  rabeschi  o  inoresclie  (i)  perchè  simili  a 
certi  oruaiiienti  dagli  Arabi  usati  e  da' Mori;  clie 
in  Italia  il  primo  loro  nome  fu  di  grottesche ,  da 
che  in  alcuni  antichi  sotterranei,  o  grotte  se  n'era- 
no vedute  la  prima  volta.  Onde  coloro  che  di 
ai'ti  belle  si  conoscono  ridicole  troveranno  le  pa- 
role di  uno  scrittore  (2)  dicente  esser  queste  grot- 
tesche non  solo  cosi  appellate  dalle  grotte ,  per- 
<'hè  gli  antichi  solessero  talvolta  ricovrarvisi  na- 
scostamente per  piacere  e  diletto  ;  ma  perchè  a 
proposito  venivano  latte,  non  altrimenti  che  cnim- 
mi,  o  cifre,  o  ligure  egizie,  dimandate  jeroglifici, 
per  signillcarc  alcun  concetto  o  pensierc  sotto  al- 
tre ligure  come  si  usa  negli  entblemi  e  nelle  im- 
prese. Preziose  saranno  poi  a  qualunque  ])ittore 
che  da  tal    genere  cercherà    fama  e  ricchezza    le 

(i)  E,-.ainiticii-iuo   altnivc  se  (]ue«LÌ  nomi  sìauo  ben  dati. 

(j)  Lom.izi'.o   Tiailati,  dell'  uru  della  pittura  cap.  48,   p.   <35. 
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parole    del    Vasari    (i)    il    quale    testimonia    che 
Morto  da  Feltri  ritrovò  le  grottesche    più    simili 
alla  maniera  antica  ch'alcun  altro  pittore,  e  per 
questo  meritato  avevasi  infinite  lodi  ;  da  che  per 
il  principio  di  lui  si   erano   poi   ridotte    da   Gio- 
vanni da  Udine  e  da  altri    artefici    a   tanta    bel- 
lezza. Ed  a  chi  la  storia  del  pingere  è  cara ,  pia- 
cerà sentire  come  questo  Giovanni    da    Raffaello 
tosse  stato  nominato  capo  delle    logge    Vaticane , 
ed  egli  appunto  fatte  avesse  quelle  volte  di  stuc- 
chi   con    bellissimi    ornamenti   ricinti    di    grotte- 
sche   (2).  Ma    la   sovcrchiante    gloria   del   Sanzio 
che  soprantendeva  all'  architettura  delle  vaticane 
logge ,  fece  a  quelle  grottesche    dall'  autorità   sua 
ottener  voga  si ,  che  Roma  non  pure  ma  ancora 
tutte  le  altre  parti  del    mondo  se   ne    riempisse- 
ro (3).  Le  quali  cose  voglio  aver    dette  per   mo- 
strare in  che   conto   siano   da    tenere    le    antiche 
grottesche  che  da  Pompei  vengono  in  tanta  copia 
e  si  ben   conservate,    se    egli    è    vero   che  i    più 


(1)  Tom.  II,  p.  520. 

(2)  Vasari  T.  Ili  ,  p.  45,  lyg.  Borghini  Riposo  p.   494. 

(3)  Vasari  T.  Ili,  p.  46.   Milizia  Memorie  degli  Architetti    pag.    LXXXII. 
Ortig  nella  traduzione  spagnuola  di  Vitrurio  pag.  96, 
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celebri  maestri  del  pingere  prendessero  le  prime 
mosse  ili  questo  genere  da  quelle  poche  trovate 
a  Roma,  a  Tivoli,  a  Capua,  ed  a  Baja,  ma  non 
comparabili  per  più  rispetti  allo  nostre.  Tra  cui  le 
presenti  non  sono  le  ultime  al  certo,  sia  che  tu  con- 
sideri la  varietà  del  fogliame  la  bellezza  de'  fiori 
e  la  simmetrica  disposizione  degli  uccelli  aleg- 
gianti mentre  si  posano,  e  quei  colori  or  vermi- 
gli orgialletti,  qui  azzurri,  là  argentati,  verdi  al- 
trove, e  da  per  tutto  dolci  vivaci  pompeggianti  ed 
uniti  col  più  armonioso  accordo ,  che  gli  occhi 
senza  mai  stancarli  solletichi. 


coetnatdo    ^ataitia. 
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Due  Vasi  fittili. 


VjruARDANDO  il  vaso  a  due  manichi  dato  in  que- 
sta tavola  sempreppiù  ci  confermiamo  nella  opi- 
nione che  la  voce  prosoputta  ben  poteva  indicare 
un  vaso  colle  maschere  sulla  bocca ,  ma  che  biso- 
gnò sempre  accompagnarvi  il  nome  proprio  con 
cui  si  specificasse  la  natura  del  vaso  medesimo.  Su 
la  bocca  di  quello  pubblicato  alla  tavola  Vili  di 
questo  volume  si  veggono  tre  maschere  di  donzelle, 
qui  ne  compariscono  due  di  guerrieri  con  elmi 
messe  a  rincontro  sull'orlo,  se  chiamerai  amendue 
col  semplice  nome  di  prosoputta,  come  di  grazia 
si  distingueranno?  Lascio  poi  di  parlare  degli  er- 
mafroditi alati ,  che  vi  sono  dipinti  in  atto  di 
tenere  il  tamburino ,  la  sfera  ,  una  cassetta ,  al- 
cune corone  ed  altro  ;  poiché  anche  di  queste  figu- 
re discorsi  abbastanza.  Noterò  soltanto  che  singo- 
lare è  la  foggia  de' manichi  divisi  in  due  mediante 
un  pezzo  di  creta  situato  in  essi  trasversalmente, 
e  che  quell'asta  con  due  asticciiu)le  decussate  messe 
alla  sua  punta  sia  una  face  fitta    a  terra  per  via 


2  VOI..     VIJ.     TAV.     LVIII. 

ermi  ferro.  Faci  di  questa  figura  se  ne  veggono 
in  molti  vasi,  e  qui  dipinte  accennano  che  il  brio 
del  vino,  la  sontuosità  delle  cene,  e  i  bacchici 
giuochi  erano  più  amici  alla  notte  che  al  giorno. 
Nell'altro  vaso  osserviamo  situate  sul  pavimen- 
to tre  spade  colle  punte  rivolte  in  su ,  mentre  una 
donna  nuda  coperta  la  testa  di  una  cuffia ,  ed  i 
lombi  di  un  grembiale,  cerca  di  precipitarvisi 
col  capo,  senza  che  ne  resti  offesa.  Questo  giuo- 
co è  quel  che  disse  Platone  (i)  ug  ^a^a^pas  xvfii'r^y 
capo(->oIgersi  sulle  spade.  Una  di  siffatte  donne  è 
mentovata  pure  da  Senofonte  nel  Simposio,  dove 
dice  essersi  portato  un  cerchio  donde  uscivano 
certe  spade,  sulle  quali  essa  faceva  de' capitom- 
boli. Ed  anche  nelle  nozze  di  Carano  il  ma- 
cedone ci  furono  di  quelle  danzatrici  che  per 
divertire  gl'invitati  diedero  simili  giuochi.  Le  (piali 
non  avevano  particolar  nome,  ma  appartenevano 
alla  classe  generale  degli  scleropecti ,  o-xXxpoT'xixrai , 
AeHaumati/rgi,  ùoLViioiTOv^iyoi,  e  de'  lau/nafopii,  ùa.vixrjL- 
rotoioi,  come  chiamavansi  gli  eseciiiori  di  giuochi 
dij/ìcili  e  di  ìiiaravigliose  operazioni. 

chetnaxvo    ^uatatìia. 

(0  In  r.mhyd.  5  ,  4. 
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ICNOGBAFIA     E    ORTOGRAFIA     dei     TlllOVl    Scuvi 

di  E r colano. 


k^E  per  miracolo  di  natura  uno  fra  coloro  che 
vissero  dieciotto  secoli  fa,  interrotto  il  corso  della 
sua  vita  tornasse  a  finire  i  suoi  giorni  fra  noi , 
quanto  stupore,  quale  curiosità  e  qual  gara  di  con- 
versar seco  non  desterebbe  nel  mondo  moderno! 
Di  quante  dispute  antiquarie  non  sarebbe  l'arbi- 
tro ,  da  quante  domande  non  verrebbe  tuttogiorno 
assalito,  da  quanta  genie  visitato,  festeggiato  e  ri- 
verito come  cosa  stupenda  e  sopra  natura  !  Con 
più  utile,  sebbene  con  meno  stupore  del  mondo 
moderno,  sorse  così  dal  luogo  ove  giaceva  seppel- 
lita la  Città  d'Ercolano,  che  fu  la  prima  delle  città 
dal  Vesuvio  ricoperte  a  sollevar  la  testa  da  quelle 
macerie  che  la  cuoprivano,  sebbene  più  addentro 
in  quelle  giacesse.  Poiché  là  Teatri,  Porti,  Foro, 
Case  e  ville  a  delizia  costruite  più  che  in  ogni  altro 
luogo  abbondavano,  che  P  amenità  della  postura 
di  Ercolano  (che  per  dolcissima  acclività  dalle  fai- 
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de  del  Vesuvio  al  mare  sceudeva)  la  dolce  tem- 
peratura dell'aria,  e  l'opportunità  del  mare  in- 
vitavano quei  sontuosi  Romani  a  fissarvi  i  loro 
ozii  e  le  loro  villeggiature  a  sollievo  del  tumulto 
e  delle  faccende  di  Roma,  quasi  porto  dopo  i  tra- 
vagli delle  tempeste.  Da  Ercolano  richiamate  le 
arti  a  quelle  norme  di  purità  e  di  grazia  da  cui 
il  secolo  più  ricco  rhe  savio  si  era  allontanato  j 
da  lei  i  più  belli  esempii  di  statue  equestri  che 
ci  avanzino  degli  antichi  ;  per  lei  l' antica  pittura , 
di  cui  molti  miracoli  scritti ,  pochi  resti  ed  infor- 
mi a  farcegli  credere  rimanevanci  ritornata  alla 
luce;  per  lei  sorto  un  Museo  pieno  a  dovizia  di 
tante  specie  d'  anticaglie  che  si  può  ben  dire  non 
ha  secondo  uel  mondo  ;  per  lei  un'  Accademia 
Ercolanese  che  tanto  insegnò  ai  tempi  passati  e 
da  cui  tanto  sperano  ed  aspettano  i  tempi  pre- 
senti ;  per  lei  notizie  esattissime  di  tante  cose  e 
tanti  usi  dell'antichità  che  destan  l' animo  di  ogni 
gentil  persona  a  mille  piacevoli  ed  utili  medita- 
zioni :  patrimonio  di  scienza  che  congiunge  il 
primo  col  diecinovesimo  secolo  di  si  stretto  com- 
mercio come  se  nel  fluire  dei  tempi  coetanei  pas- 
sassero. 
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Abbiamo  da  Monsignor  Bianchini  che  fino 
dal  1684  inconiinciossi  ad  aver  contezza  della 
Città  di  Pompei  per  una  iscrizione  ivi  rinvenuta, 
e  che  molte  altre  se  ne  trovarono  nel  i68g  in 
uno  scavo  fatto  da  un  architetto  Francesco  Pic- 
chetti. Ma  fu  questo  come  un  barlume  del  giorno 
che  cominciò  a  spuntare  il  1711,  quando  il  Prin- 
cipe d'Elbeuf  saputo  che  nello  scavarsi  un  pozzo 
sopra  Ercolano  si  erano  rinvenuti  alcuni  fram- 
menti di  marmo  ordinò  che  si  continuasse  quello 
scavo  sotto  la  direzione  dell'  architetto  Giuseppe 
Stendardo,  il  quale  discopri  un  tempio  rotondo 
periptero  sostenuto  esternamente  da  24  colonne 
di  alabastro  fiorito,  e  giallo  antico,  e  nelF interno 
della  cella  da  altrettante  colonne  dello  stesso 
marino  tutto  ornato  di  statue,  fra  le  quali  una  di 
Ercole ,  e  1'  altra  creduta  di  Cleopatra ,  le  quali 
statue  furono  dal  Principe  d'  Elbeuf  mandate  in 
Vienna  a  presentarne  il  Principe  Eugenio  di  Sa- 
voia. E  questi  scavi  con  tanta  felicità  cominciati, 
fin'ono  interrotti,  né  prima  ripresi  del  12  novem- 
bre 1738 ,  per  ordine  del  Re  Carlo  III ,  che 
dallo  stosso  punto  partiti  da  dove  sotto  il  Prin- 
cipe d' Elbeuf  eransi  cominciati  incontraronsi  nel 
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tculro  d'Ercolano,  nel  foro  ed  in  tanti  altri  pub- 
blici e  privati  edilizii.  E  dobbiamo  al  grande 
animo  di  quel  Monarca,  tanto  alle  belle  arti  ma- 
gnifico, r  aver  aperto  si  luminosa  strada  ai  suoi 
Augusti  Successori  onde  mostrare  al  mondo  in 
queste  Città  dissotterrate  il  più  bello  copioso  e  ri- 
levante spettacolo  che  vantar  possa  l'Arclaeologia. 

Prima  di  venire  a  descrivere  i  nuovi  scavi 
di  Ercolano  ci  facciamo  a  credere  che  non  ric- 
scirà  discaro  ai  nostri  lettori  se  noi  seguendo  la 
dotta  dissertazione  isagogica  del  nostro  Presidente 
perpetuo  Monsignor  Rosini  discorreremo  cosi  alla 
sfuggita. 

1.°  Quale  si  fosse  la  postm-a  di  Ercolano 
avanti  che  il  Vesuvio  la  seppellisse. 

2."  La  sua  storia. 

5.°  Il  suo  Reggimento  politico. 

4.°  La  sua  fine  con  1'  eruzione. 

E  prima  di  tutto  per  figurarci  la  postura  di 
Ercolano  prima  che  l' eruzione  v^esuviana  la  l'i- 
coprisse  noteremo  quel  poco  che  ce  ne  han  lascia- 
to scritto  gli  antichi.  Incominciando  da  Dionisio 
egli  ci  racconta  (i),  che  Ercole  aggiu slate  le  fac~ 

(1)  Dion.  Alic.  lib.  i. 
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cende  d' ludi  a  doue  slaiizava  la  sua  fìotla  [c/ie 
gli  era  giunta  a  salvamento  dalla  Spagna  )  offerì 
sacri/izii  del  decimo  della  preda  e  fabbricò  una 
picccla   città    cui  pose   il  suo    nome,    la    quale 
anche  al  dì  d'  oggi  è  dai  Romani  abitata  e  sta 
fra  Pompei  e  Napoli ,    ed  ha  porti    in    tutti  i 
tempi  sicuri.  E  Marziano  Capclla  (i)  ci  conferma 
questo  racconto  dicendo  che  da  Ercole  ebbe  nome 
Ercolano  alle  falde  del  jMonte  T'esuvio,da  cui 
non  lungi  Pompei.  Al  che  in  appoggio  un  fram- 
mento di  Sisenna  (2)  che  dice:  la  cjual piccola  città 
sovrasta  al  mare  su  di  un  promontorio  tra  due 
fauni  al  pie  del  P^esuvio,  e  più  scilo  passalo  il 
fumé  che  accanto  Ercolano  si  getta   nel   mare. 
Si  accorda  con  questi  anche  Strabone  (5)  dicendo 
che  dopo  Napoli  è  a  piccola  distanza  la  città 
d'  Ercolano  su  di  un  promontorio  sovrastante  il 
mare    stupeJidamente    ventilato  daW  affrico   che 
lo  rende  stanza  salubre  e  gratissima. 

Le  quaU  cose  sommando  potrem  conchidcre. 
Ercolano  essere    stata   una    città    minore    di   Na- 


(i)  Mart.  Capella  lib.  VI.  Cap.  i. 

(a)  Sisenna  lllst.  Llb.  IV.  presso  Nonio  Marcello. 

(3)  Strab.  lib.  V.  p    3,7. 

* 
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poli  e  Pompei  che  soii  sempre  iioriiinate  come 
città  principali  su  questo  golfo.  Clie  la  sua  situa- 
zione era  alle  falde  del  Vesuvio  in  luogo  alto 
sporgente  sul  mare  e  incontro  li])cccio ,  fra  due 
fiumi  che  l'eruzione  ha  fatto  scomparire;  ed  aver 
avuto  più  porti.  Le  quali  cose  sono  nella  massima 
parte  confermate  dalla  postura  delle  rovine  di 
questa  Città. 

Quanto  all'Istoria  della  nostra  Ercolano  ram- 
menteremo come  Strabone  (i)  ])arlando  in  gene- 
rale della  Campania  dice  esser  nella  più  remota 
antichità  stata  abitata  dagli  Ausonii,  tolta  poi  a 
questi  dagli  Osci ,  i  quali  a  forza  di  armi  ne 
furon  cacciati  dai  Cumani  che  in  processo  di 
tempo  doveron  cederla  ai  Tiri'eni.  I  Tirreni  infem- 
miniti nelle  delizie  furon  vinti  dai  Sanniti  che 
anch'essi  al  dominio  dei  Romani  furono  assog- 
gettati. E  venendo  l' istesso  Strabone  a  parlare 
paititamente  di  Ercolano  soggiunge  che  gli  Osci 
occuparono  da  prima  questa  città  dopo  dei  quali 
i  Tirreni  e  i  Pelasgi  la  signoreggiarono  a  cui  la 
tt)lsero  i  Sanniti.  Dalle  quali  cose  contestate  dai 
monumenti  che  ci  vengono    tuttogiorno  dalle  ro- 

(l)   I.ib.    V.    p.   2  +  2. 
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vino  (li  ErcdlaiK)  non  sembra  da  dubitare ,  che 
niolto  prima  clie  i  Romani  signoregi^iassero  Erco- 
lano ,  e  con  il  lor  dominio  le  loro  arti  ed  i  Idro 
costumi  v'insinuassero,  vivesse  questa  città  sotto 
l'influenza  della  civiltà  greca.  Infatti  vicinavano 
gli  Ercolanesi  con  tante  terre  di  cosi  puliti  ed 
ornati  costuuii ,  tanto  periti  nell'  industria  delle 
belle  arti,  che  non  è  mai  supponibile  che  non 
aprissero  anch'essi  gli  occhi  a  quel  lume  di  ci- 
viltà, che  per  ogni  dove  risplcndeva  attorno  di 
essi.  E  poi,  città  sul  mare  con  varii  porti,  il  com- 
mercio le  dava  opportunità  di  percorrere  tutte 
le  coste  della  magna  Grecia  da  un  lato,  e  cozi 
Napoli  a  vista  d'occhio,  e  tanto  vicino  di  duna 
e  eli  tante  altre  terre  di  antichissima  e  conta  ci- 
viltà che  non  è  probabile  a  credere  che  si  rima- 
nesse barbara  in  quel  centro  di  contrade  tanto 
costumate  e  abbellite  dagli  studii  e  dalle  arti  dei 
Greci.  Sen>:a  clic  parlano  assai  chiaro  i  resti  ar- 
chitettonici con  epigrah  Osche  clic  in  essa  a  quando 
a  ([uando  si  rinvengono  che  portano  impressi  i 
caratteri  e  la  fìsonomia  della  maniera  greca  che 
mirabilmente  confermanci  in  questa  sentenza.  Ora 
ormando  nelle  sue  dotte  investigazioni  cosi  passo 
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passo  il  nostro  Monsignor  Resini  per  ridurre  in 
brevità  tutti  gli  avvenimenti  dell'anliea  Ercolano 
rammenteremo  come  nel  buio  dei  tempi  favolosi 
è  memoria  essere  stata  fondata  dai  Fenieii,  che 
70  anni  prima  della  guerra  di  Troia,  1264  avanti 
G.  C. ,  fu  abitata  dagli  Osci,  occupata  poi  dai  Pe- 
la sgi  e  dai  Tirreni  e  una  delle  dodici  città  etru- 
sche  formanti  lo  stato  federativo  di  cui  Capua 
era  la  Capitale.  Che  correndo  l'anno  di  Roma 
55o,  415  avanti  G.  C,  cadde  in  poter  dei  Sanniti, 
dai  quali  nell'anno  di  Roma  460,  283  avanti  G.  C, 
venne  in  poter  dei  Romani;  e  che  finalmente  da 
questi  ribellatasi  nella  guerra  sociale  nell'  aiino 
di  Roma  663,  80  avanti  G.  C,  fu  di  nuovo  sog- 
giogata e  rimase  fino  al  suo  fine  sotto  il  dominio 
di  Roma. 

La  maniera  di  governo  con  che  si  resse  Erco- 
lano prima  che  fosse  coalizzata  con  altre  città 
etrusche  della  Campania  si  perde  nel  buio  del- 
l'antichità.  Sotto  i  Pelasgi  e  i  Tirreni  da  prima, 
e  poi  dopo  sotto  i  Sanniti  pare  da  asserire  che 
governandosi  con  proprie  leggi  municipali  for- 
masse uno  stato  federativo  con  le  dodici  Città 
etnische  della  Campania ,  del  quale  stato  Capua 
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tra  lii  capitale,  dove  con  veni  vano  ])cr  i  loro  de- 
putati tutte  queste  Città  a  trattar  della  guerra  e 
della  pace,  e  delle  cose  più  gravi  del  loro  governo. 
Ma  la  repubblica  dei  Sanniti  debellata  dai  Ro- 
mani, anche  Ercolano  venne  nella  confederazione 
di  Roma;  con  quali  patti  ci  tace  l'Istoria,  ma  in 
sostanza  si  assoggettò  al  dominio  di  Roma. 

Dopo  la  guerra  sociale  non  è  dubbio  che 
conservasse  Ercolano  il  dritto  di  numicipio ,  di 
potersi  g(nernare  cioè  con  sue  leggi  municipali. 
Fatta  p(n  colonia  militare  da  Siila  non  pertan- 
to perde  il  dritto  municipale  che  gli  durò  fino 
alla  sua  distruzione  come  i  suoi  monumenti  lo 
attestano.  Furon  ([uindi  gli  Ercolanesi  ascritti 
alle  Tribù  romane  e  particolarmente  alla  niene- 
nia  come  i  loro  consorti  di  Pompei  e  di  Noccra. 
Parteciparono  eziandio  alle  magistrature  romane, 
ed  è  a  credere  che  liu  dai  tempi  di  Augusto  fos- 
sero donati  dei  dritti  della  romana  cittadinanza. 
Le  mille  iscrizioni  che  dagli  scavi  lutto  giorno  ci 
vengono  ci  dicon  chiaro  come  tutte  queste  città 
della  Campania,  che  tcncvan  le  falde  del  Vesuvio, 
avevano  un  medesimo  governo  numicipalt  :  unifor- 
mità di  reggimento  che  potrem  concludere  derivar 
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loro  lino  dal  tempo  che    facean  parte  della   con- 
federazione   delle   dodici    città    etnisclie.    Questo 
governo  municipale  prima   della    sua    fine    consi- 
steva principalmente  nei  Duumviri  e    nei   Decu- 
rioni ,  i  quali  Duumviri  rendevano  somiglianza  ai 
Consoli  di  Roma  come  i  Decurioni  al  Senato  :  sia 
che  questa  forma  di  governo  municipale  avessero 
dopo  il  dominio  romano   per   cosi   dir   modellata 
su  cjuello  dei  loro  dominatori,  sia  che  dalla  co- 
mune origine  elrusca  la  derivassero,  cagione  molto 
verosimile  di  questa  somiglianza  ed  uniformità  di 
reggimento.  Per  le  quali  cose  concluderemo  Erco- 
lano  essere  stata  da  antico  tempo  mimicipio;  cir- 
ca venti  anni  prima  della  sua  fine  aver  ottenuto 
da  Nerone  nome  e  dritti  di  colonia  romana,  per 
la    f[ual    concessione    non    aver    niente    cambiato 
nelle  forme  del  suo  governo  municipale  ma  averla 
tenuta  a  semplice  onorificenza. 

Era  l'anno  65  dell'Era  cristiana,  e  l'HiG  di 
Roma,  e  regnava  da  dieci  anni  Nerone  allorquan- 
do nel  mese  di  Febbraio  tutta  la  Campania  fu 
messa  a  soqquadro  da  uno  spaventevole  terremoto 
che  le  città  vicine  al  Vesuvio  riempi  di  rovine  (i). 

(i)  Dion.  ap.  Xiph.J.  PI.  LIL.  VI.  ep.   iC  e  20. 


VOL.     VII.     TAV.     LIX.  13 

Descrivendo  Seiieea  (i)  questo  tremuoto  dice  che 
di  Ercolano  rovino  una  parie  e  ne  lascio  male 
in  piedi  il  rinianenle.  Del  qiial  ireumoto  oltre 
uua  prova  che  ci  viene  dalle  rifazioni  che  sca- 
vando tutto  giorno  si  scorgono  evidentissime  negli 
edifizii  ercolanesi ,  ci  ha  tatto  anche  testimonianza 
una  iscrizione  nc^li  antichi  scavi  di  questa  città 
rinvenuta,  in  cui  si  legge  rifatto  da  Vespasiano 
il  tempio  della  Madre  degli  Dei  dal  terremoto 
rovinato.  E  gli  scavi  di  Pompei  ci  somministran 
sempre  anche  più  chiari  e  più  frequenti  argo- 
menti di  questo  funesto  avvenimento.  Di  cui  le 
rovine  non  erano  ancora  scomparse  in  queste 
miserande  città  quando  sedici  anni  e  nove  mesi 
dopo  (79  dell'era  volgare  832  di  Roma)  si  videro 
scomparire  tutte  le  città  poste  alle  falde  del  Ve- 
suvio, e  questa  bella  parte  della  Campagna  felice 
cangiò  il  florido  ed  ubertoso  suo  aspetto  nel  più 
squallido  e  sterile  sembiante.  E  quelFanno  istesso, 
quando  fu  contristato  (hi  tante  rovine ,  era  an- 
cora nel  festeggiare  T avvenimento  all'Impero  Ro- 
mano di  quel  buon  Tito  delizia  dell' uman  genere; 

(l)  SpRec.   Nùt.  T.lb.  VI.   due  di  Eicolano  liercilanfisis  nppidi ,  di   Pompei 
caUbrem  Ompaiikie  urbun,  altra  jiroTa  clie  Pomiifi  era  maggior  cjtlà  che  Ercolano. 
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tanto  è  costante  il  costume  della  i'ortuna  di  me- 
scolare alle  dolcezze  dei  più  lieti  casi  le  amari- 
tudini dell'avversila.  Nell'autunno  declinante  al 
suo  fine  dalla  vetta  del  monte  Vesuvio ,  orribil- 
mente barcollante,  sbucò  r{uel  gigante  di  distruzio- 
ne quell'immenso  pino  di  fumo,  che  cuoprendo 
di  un'ombra  ferale  quanto  può  ingombrar  di  paese 
la  più  lata  tempesta ,  spargeva  per  ogni  dove  di- 
struzione e  terrore.  Sotto  questo  Cielo  minaccioso 
pieno  di  baleni  di  tuoni  e  di  fulmini  la  terra  tre- 
mava,  gli  edifizii  rovinavano  da  ogni  parte,  l'aria 
vaporosa  e  pregna  di  zolfo  non  lasciava  agli  ane- 
lanti Campani  neppur  libero  il  respirare.  Intanto 
la  montagna  dalle  voragini  che  dentro  vi  ardono 
tutta  rotta  e  corrosa  scoscende,  e  tutte  le  terre 
che  rivestivano  la  sua  sommità  alle  falde  rovina- 
no ,  e  la  nostra  Ercolano,  che  da  quella  parte 
ove  i  suoi  piedi  si  tuffa van  nel  mare  stava  più 
prossima  al  suo  pendio,  è  dall'  ingente  massa 
delle  rovinanti  materie  ingombrata.  I  di  lei 
porti  son  colmi  ,  il  lido  gonfio  di  tanta  mole 
cresce  e  respinge  lungi  da  sé  il  mare  atter- 
rito e  fremente.  E  tanta  la  rovina  di  tutta  que- 
sta regione  che  Capri  sì  grata  stanza  al  deliziante 
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Tiberio  (  por  vicinare  a  spiagge  cosi  ridenti  )  ci  vien 
descritta  da  Tacitu  come  priva  di  questa  sua  più 
grande  vaghezza,  dacché  il  Vesuvio  avea  cangiale 
di  liete  in  triste  queste  regioni,  nelle  quali  se- 
condo Plutarco  (i)  non  potevasi  discernere  dove 
fossero  slate  edificate  tante  cospicue  città  dal 
Vesuvio  sepolte.  Le  terre  sotto  di  cui  giace  £r- 
colano,  più  di  60  palmi  su  essa  innalzate,  indurite 
dalle  piogge  di  dieciotto  secoli  eran  dunque  quelle 
medesime  che  cuoprivano  una  volta  il  monte  Ve- 
suvio ;  al  che  provare  sarà  da  raccogliere,  dietro 
la  fida  scoria  del  nostro  Presidente  perpetuo  , 
non  dubbii  argomenti  dagli  antichi  Scrittori. 

Strabone  e  Lucio  fioro  parlano  di  questa 
montagna  tutta  forata  e  piena  di  fessure  lunghis- 
simi anni  davante  V  eruzione  ,  poiché  Strabone 
ce  la  descrive  (2)  di  aspetto  cenerognolo  squar- 
ciata in  fessure  a  modo  di  ferite  con  pietre  di 
color  di  filiggine  come  corrose  dal  fuoco,  e  Floro 
racconta  che  Spartaco  cou  i  suoi  penetrò  in  que- 
ste caverne  del  Vesuvio  allorché  circondato  dall' 
esercito  di  Clodio    Glabro   era  ivi  stretto  d'  assc- 

(1)  Pliit.  in  Lib.  cur. 
fi]  Lib.   V   p.   i'g-j. 
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dio,  per  le  quali  caverne  collalosi  a  via  di  tralci 
di  vite  fino  alle  falde  del  concavo  monte  usci  all' 
imprevista  per  questi  ciechi  sentieri  addosso  al 
nemico  e  s'  impadroni  del  campo  di  quel  capi- 
tano che  a  ninna  simil  cosa  pensava. 

Né  i  fuochi  dell'  eruzione  uscivano  dal  solo 
vertice  del  Vesuvio  ma  da  per  ogni  dove  il  monte 
gettava  fiamme  e  tutti  i  suoi  dirupi  scoscendendo 
e  franando  da  ogni  parte  di  esso  tutto  all'intorno 
città ,  lidi ,  mare  e  piani  ingombravano Frat- 
tanto da  più  luoghi  del  monte  T^esuvio  vastis- 
sinii  incenda  ed  alte  fiamme  balenavano  e  più 
sotto  i  lidi  ingombrati  per  la  rovina  del  monte, 
son  le  parole  di  Plinio.  Le  quali  parole  ci  pro- 
vano quel  disfarsi  e  scoscendere  della  montagna 
che  seppellì  Ercolano  e  con  Ercolano  Resina  ,  e 
non  giunse  fino  a  Pompei  perchè  più  lungi  dalle 
sue  falde,  ma  la  ricopri  di  ceneri  e  di  lapilli  egual- 
mente che  Oplonti,  Stabia  e  Nocera.  Del  che  a 
non  lasciarci  dubbio  veruno  Siho  Italico  (i)  ci 
dà  una  evidentissima  prova  nella  descrizione  che 
egli    fa   del  Vesuvio,  tal    quale    si   vedeva    dopo 

(i)  Lib.  12. 
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quella  sua  Ircmenda  eruzione  cou  queste  parule  : 
udppaioiio  i  gioghi  del  T  esuvio  :  in  sulla  vetta 
scogli  corrosi  dalle  fiamme ,  ed  in  rovina  rotto 
tutto  air  intorno  il  monte.  Ed  ecco  come  riiiia- 
iieudo  il  solo  nocciolo  di  questo  Vulcano  di  nude 
e  combuste  pietre  e  tutte  all'  intorno  giacendo  in 
rovina  le  terre  che  rivestivano  il  monte  ,  la  no- 
stra Ercolano  dovè  esserne  più  che  tutte  le  altre 
ingombrata  siccome  quella  che  a  specchio  dell' 
onde  più  vicina  al  pendio  dei  suoi  gioghi  giaceva. 
Anche  Stazio  (i)  con  quel  suo  gonfio' immaginare 
cantò  di  questa  rovina  :  come  se  Giove  avesse 
stravolto  dalla  terra  nei  Cieli  quella  montagna 
e  V  avesse  tutta  scagliata  su  quelle  compassio- 
nevoli citta.  Ed  i  poveri  Ercolanesi  da  sotto 
quella  ingente  massa  di  terra  non  poterono  come 
i  Pompeiani  andar  frugando  la  lor  sotterranea 
città  ,  ond'  estrarne  le  abbandonate  ricchezze. 
Perciò  più  a  dovizia  ,  e  più  cospicue  si  trovano 
in  questi  scavi  le  anticaglie ,  sebbene  il  disotter- 
rarle sia  le  mille  volte  più  arduo  e  più  lungo 
che  in  Pompei. 

Il    \.°  di  Gennajo   del   1828  per  comando   di 

(1)  Silv.  V  rami.  5. 
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Francesco  1.",  Ile  alle  belle  aiti  oltrcniodo  mu- 
iiifìco  ,  sì  rinnovarono  gli  scavi  crcolanesi  ,  che 
da  Carlo  III  in  poi  si  erano  abbandonati  come 
troppo  ardui  e  di  soverchio  spcndio.  Ma  questi 
scavi  incontrarono  una  casa  già  frugata  a  via  di 
cunicoli,  indi  ricoperta  dai  primi  scavatori  di  Er- 
colano  ,  i  quali  intenti  ad  eslrai'ne  i  dipinti  , 
i  uiarmi  *'  le  altre  anticaglie  ,  penetravano  negli 
cdilizii  ed  aldjandonavano  poi  nell'  oscurità  la 
]Xìrte  architettonica  che  è  forse  la  più  ragguarde- 
vole di  quei  monumenti.  Con  diverso  scopo  si 
sono  affaticali  i  novelli  scavi,  poiché  lianuo  sgom- 
biato  quanto  di  ([ueslo  privato  edilizio  crcolanese 
si  vede  nell'  ortogralia  segnata  in  questa  tavola 
JilX.  Esso  giace  non  lungi  dal  Teatro.  Ea  lettera  A 
segna  il  suo  pian  terreno ,  parte  principale  delle 
antiche  abitazioni.  La  lettera  B  ci  mostra  il  se- 
condo piano  della  medesima  abitazione.  Dalla  let- 
tera C  è  marcata  V  elevazione  di  questi  due  piani; 
la  quale  è  cosi  fatta  come  comparve  nel  corso 
degli  scavi  che  ce  T  bau  mostrata  tanto  chiara- 
mente da  non  lasciar  dubbio  alcuno  alle  nostre 
indagini.  Le  lettere  I)  E  1'  indicano  alcune  parti- 
colarità architettoniche  di  questa  medesima  casa. 
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Prima  di  tutto  chi  da  queste  rovine  alzi  gli 
occhi  ad  esaminare  la  loro  profondità  e  ne  mi- 
suri con  la  vista  i  sessanta  e  più  palmi  che  esse 
hanno  al  di  sotto  della  superficie  attuale  del  ter- 
reno ,  e  consideri  le  terre  vulcaniche  indurite  a 
tufo  che  in  si  gran  mole  ricnoprono  la  Città  degli 
Ercolanesi,  si  convincerà  agevolmente  di  ciò  che 
abbiam  detto,  confrontandolo  con  la  testimonianza 
degli  antichi  autori ,  che  cioè  le  terre  che  rive- 
stivano il  monte  A  esuvio  scomposte  e  rovesciate 
dall'  impeto  dell'  eruzione  siano  in  spaventevoli 
masse  rovinate  a  colmare  Ercolano.  Le  quali 
terre  con  1'  acqua  delle  piogge  mescolate  si  siano 
nei  dieciotto  secoli  che  han  corso  da  quella  a 
quest'epoca  a  poco  a  poco  indnrite  in  nna  specie 
di  tufo  ,  che  il  volgo  spensierato  delle  paroh^  , 
chiama  erroneamente  lava. 

La  lettera  A,  che  indica  il  primo  piano  di 
questa  casa  ,  ha  nelle  pai'ti  nere  delineato  ciò  che 
comparisce  scavato  della  casa  medesima,  in  quello 
di  mezza  tinta  ciò  che  è  stato  supposto  che  esista 
a  seconda  della  divinazione  che  delin(ò  1'  Ar- 
chitetto D.  Carlo  Bonucci  ,  il  quale  diresse  lo 
.«•cavo  che  abbiamo  descritto.  Il  n,"  1    sciina   nna 
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strada  dell'antica  Ercolano.  Il  suo  aggere  o  parie 
ai  carri  destinata ,  ed  i  suoi  margini  o  marciapiedi , 
non  che  la  sua  costruzione,  e  le  pietre  delle  quali 
è  lastricata  ce  la  mostrano  in  tutto  simile  a  quelle 
che  in  sì  gran  numero  si  veggono  in  Pompei. 
Lo  scendere  che  cpiesta  strada  fa  verso  il  mare 
prova  quanto  dicemmo ,  come  cioè  1'  antica  Er- 
colano per  dolce  pendenza  dalle  falde  del  Vesuvio 
si  affacciasse  sul  mare.  Vi  è  ragione  di  credere  , 
come  suppone  1'  Architetto  Cavalier  Niccoliui , 
che  r  antico  lido  debba  essere  alquanto  vicino  a 
questa  strada  ,  e  che  nella  continuazione  dello 
scavo  di  essa  verrà ,  come  egli  è  persuaso ,  in- 
dubitatamente testimoniato  non  senza  sommo  in- 
teresse ,  sia  per  la  certezza  che  ne  emergerà  di 
quanto  le  materie  eruttate  abbiano  ivi  occupato 
dell'  antico  mare ,  ed  anche  per  avere  un  dato 
positivo  del  livello  che  avevano  le  acque  nel  no- 
stro cratere  diciotto    secoli  addietro. 

Non  essendo  per  anche  scoperto  1'  ingresso 
di  questa  casa  ci  entreremo  per  il  Postico  o  por- 
ta di  dietro  che  su  questa  vietta  sporgeva.  Que- 
sto postico  aveva  un  picciolo  portico  sostenuto 
da  tre  pilastri  che  tanto  sulla  strada  si  allargava 
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quanto  il  marciapiede.  La  porta  n°  2  introduce 
nella  stanza  n."  3  e  nel  corridoio  n.°  11  per 
cui  si  penetra  nel  peristilio  n."  6.  —  Le  stanze 
n."  4  e  5  di  vario  uso  di  abitazione  sono  gentil- 
mente dipinte ,  e  qiu'lla  n.°  5  sporgente  sotto  il 
portico  aveva  il  pavimento  di  lastre  di  marmo 
di  varii  colori  :  ma  i  primi  scavi  e  di  questi  pa- 
vimenti e  delle  più  segnalate  pittare  spogliarono 
questa  casa  di  cui  ora  tanto  solo  no  resta  quan- 
to basta  a  raffigurare  la  sua  pristina  adornezza. 
Spazioso  è  il  peristilio  n.°  G  che  in  tre  lati  cin- 
ge r  orto  n."  7.  Dei  così  fatti  ce  ne  hanno  mo- 
strati gli  scavi  pompeiani.  Qui  importa  il  fermar- 
ci alquanto  coi  nostri  lettori  in  varie  considera- 
zioni. E  prima  di  tutto  vi  si  Acdon  chiari  i  ve- 
stigli di  un  più  picciolo  ordine  di  colonne  a  più 
stretti  intercolunnj  situate,  che  è  stato  demolito  in 
due  soli  lati  di  questo  peristilio  per  sostituirvi 
quello  che  ora  il  sorregge.  Il  che  attribuiamo  al 
trenmoto  che  precede  T  eruzione  del  79,  dal  qui- 
Ic  questa  antica  costruzione  essendo  stata  rovi- 
nata fu  questo  peristilio  rifatto  di  un  ordine  più 
rolnisto  nei  due  lati  limghi  ,  e  nel  lato  breve  la- 
sciando al  lor  posto  le  antiche  colonne  furon  so- 
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lo  ingrossate  vestendole  di  stucco  per  conformar- 
le alle  nuove  rifatte,    e  si  crebbe  forza  a  questa 
j)orzionc  di  peristilio  cou  i  due  pilastri  di  ango- 
lo e  i  diic  medj    che  in  quel  lato   si  vedono  ,  e 
mostrano  a  colpo  d'  occhio  essere  ivi  stati  fatti  a 
compenso   di    robustezza  ,    e  non    a  garbo  di  ar- 
chitettura edificati.  E  non  fu  del  tutto  riedificalo 
questo  lato  di  portico    anche  perchè    non  soste- 
nendo che  il  solo  tetto  (  come  potrà  vedersi  dal- 
l' elevazione  lettera  C  )    richiedeva    meno  robu- 
stezza degli  altri  due  lati ,  sopra  dei  quali  si  al- 
zavano i  iniu'i    delle    stanze  del    secondo  piano. 
Queste  ricostruzioni  cosi  apparenti  cagionate  da 
quel    tremuoto  spiegano  ancora   il  doppio   canale 
dello  stillicidio  delle  acque  che  si  vede  attorno 
questo  peristilio.   Imperocché  1'  antico  ordine  più 
delicato  e  gentile  aveva  i  gocciolato]  delle  cornici 
mono  sporgenti  del  nuovo  più  massiccio ,  e  più  ag- 
gettoso  ,  ciò  che  obbligò  a  fare  un  secondo  cana- 
le. E  gli  antichi  riedificatori  non  si  curarono  ,  o 
non  ebbero  tempo  di  togliere    il  canale  minore  , 
lasciandovi    pure    chiaris.^imi  (  come    si  veggono 
neir  annessa  pianta  segnati  )  gli  indizii  delle  an- 
tiche colonne.  Questo   portico  conservava  ancora 
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allorché    si    scavava  ,    e    gli    architravi    di    le- 
gno   che   ciano  fra   colonna  e  colonna    con  i  so- 
vrapposti  pavimenti,  non  che   il  muro  supcriore 
delle    stanze    che    sulle    ali    di    questo    peristilio 
erano  edificate.   Ed  in  quelli  architravi  si  trova- 
rono confitti  i  ferri  delle  aulee  o  tende  che  si  sten- 
devano fra  gli  intercolunu) ,  come  a  basso  nei  tori 
delle  basi  delle  colonne  gli  anelli  pei  quali  passavano 
le  funi  che  ad  aprire  e  chiudere  queste  tende  ser- 
vivano. Le  aste  di  ferro  che  sostenevano  le  tende 
sono  similissime  a  quelle  che  si  adoprano  ai  nostri 
giorni  ,  tanto  è  vero  che  gli  uomini  a  provvedere 
ai  medesimi  bisogni    s'  incontrano   nei    medesimi 
pensieri.   E  queste  tende  dovean  fare   dei  portici 
grata  stanza  in  tutte  le  ore  del  giorno  ,  riparan- 
done   ora    gli   ardori    del    sole ,    ora  le    rigidezze 
del   freddo.   Bello  era  il  triclinio  n.°  8  col   pavi- 
mento marmoreo   e  le  pareti   vagamente  dipinte. 
Il  corridoio  o  andito  ii.°  9  serviva    al  comodo  sì 
di  questo  triclinio  come  anche  della  stanza  n.°io, 
e  comunicava  forse  con  le  cucine  della  casa  onde 
per  esso  servire  coloro  che  dentro  vi  banchetta- 
vano :    accorgimenti    di  costruzione    di  cui  erano 
avvedutissimi    gli    antichi    architettori  come    ab- 
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biamo  le  tante  volle  osservato.  Le  stanze  n."  1 2  , 
14  e  i5,  disadorne  come  si  vedono,  ci  sembrano 
piccole  cellette  di  servi.  11  recesso  n."  i3  era  , 
come  le  ali  dei  cortili ,  un  comodo  del  peristilio 
forse  chiuso  da  una  tenda.  Per  la  porta  n."  16  si 
])assa  dal  peristilio  nell'  altra  porzione  della  casa 
iu  gran  parte  ricoperta  ancora  dalle  terre  dell' 
eruzione  ,  ove  ci  sembra  chiaro  essere  un  atrio 
toscano  il  luogo  n."  17,  come  il  n."  18  un  tablino. 
Le  stanze  19,  20,  21,  22,  23  e  24  sono  di  gentili 
adornezze  ripiene  ,  e  ci  sembrano  a  diversi  usi 
di  abitazione  accomodate  da  non  potersi  con  cer- 
tezza determinare.  Il  u.°  26  segna  un'  altra  specie 
di  picciolo  peristilio  con  orto  u.°  26  non  intera- 
mente scavato,  cinto  di  varie  caniere,  la  più 
parte  ancora  giacente  sotto  le  terre  dell'  eruzione. 
Gli  architravi  di  legno  quasi  tutti  carboniz- 
zati, e  lo  slogamento  dei  muri  prodotto  dai  tre- 
muoti  che  accompagnarono  l'eruzione  del  79  han- 
no obbligato  di  demolire  il  secondo  piano  di  que- 
sta casa  per  conservare  il  primo,  senza  che  avrem- 
mo in  essa  avuto  un  esempio  che  non  s'  incon- 
tra mai  nelle  rovine  di  Pompei,  ma  supplisca  il 
disegno  che  si  vede  alla  lettera  B  il  quale  venne 
ritratto  prima  della  demolizione. 
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Il  n."!  della  lettera  B  è  la  soffitta  del  tetto  che 
cuopriva  il  lato  breve  del  portico  come  abbiam  det- 
to. Le  stanze  n.^a,  3,  4,5,6,  7,8,9, 10, 11,12,  i5, 
sono  piccole  camere  sulle  due  ali  del  peristilio  edi- 
ficate che  prendevaii  lume  da  piccole  finestre  nell' 
alto  di  esse  stanze  tagliate,  sporgenti  sul  giardino. 
Queste  stanze  come  auclie  quelle  n."  14,  i5, 16, 17, 18, 
le  crediamo  cubicoli.  Sei  di  esse  sporgono  sul  ter- 
razzo o  Solarium  n."  20  il  quale  aveva  pavimento 
di  mosaico,  e  guardan  levante,  ciò  che  ci  conferma 
nella  idea  che  fossero  stanze  di  letto.  Anche  nei 
pavimenti  di  questo  secondo  piano  si  son  veduti  i 
marmi  e  i  mosaici,  dei  quali  ne  abbiamo  alcuni 
nell'annessa  pianta  segnati.  Le  stanze  19,  20,  21, 
22  erano  alle  donne  della  casa  forse  destinate. 

Le  lettere  F  D  mostrano  i  capitelli  di  stucco 
dell'ordine  del  portico  n.""  6,  lettera  A;  la  lettera 
E  come  le  lettere  G  H  indicano  alcuni  ornamenti 
dipinti  in   alcune  stanze  di  questa  casa. 


GuqiteiHto    ìùcchv. 
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Elenco  delle  Minutaglie  più  importanti  rinvenute 
nel  descritto  Scavo  dal  mese  di  Gennajo  1828 
a  tutto  il  mese  di  Dicembre  i83o- 


Co  M  M  E  S  T  I  B  I  LI. 

Molla  pasta. 

JS^cci,  noccùiolc ,  susi/ie  e  mandorle. 
Cicerchie,  lenticchie  e  favucce. 
Fichi  secchi  intieri  e  duplici,  ed  alcuni  dattili. 
Uji  pezzo  di  formaggio. 
Alcuni  agli. 

^Moltissima  quantità  di  grano  perj'eltamviite 
conservato ,  farro  e  riso. 

O  R  O. 

Un  orecchino  di  f orina  s  campii  ce ,  e  pnii  tosto 
nuova  ,  con  una  grossa  perla  pendente  da  un  fio 
d  oro. 

Un  orecchi/io  in  j'onna  d'un  (piarlo  di  pomo. 
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ARGENTO. 

Due  bassorilievi,  sopra  quadretti  ellittici  di 
bronzo,  con  anelli  per  sospenderli ,  espriinenii 
Apollo  e  Diana  faretrati ,  di  grazioso  stile. 

Quattro  testine  di  Fauni,  e  di  Baccanti. 

Alcune  monete  Consolari  a/nmassate. 

Br  on zo. 

Tarie  monete  Imperiali. 
Un  braccialetto  indorato  con  teste  di  serpenti 
agli  estremi. 

Alcune  conche  di  diverse  forme. 
Vìi  tripode  per  candelabro  a  zampe  di  toro , 
col  suo  disco  superiore. 

Un  grazioso  balsamario. 

Diversi  vasi,  e  pentole  frammentate. 

Ornamenti  di  mobilio ,  fra  i  quali  un  leoncino. 

Un'  ala  con  un  braccio  di  una  statua. 

Un  crotalo  frammentato. 

Tre  campanelli  e  diversi  anelli. 

Manichi  di  vasi  di  vana  forma  e  grandezza. 

Una  testa  di  bilancia. 

Diversi  gangheri ,  un  lucchetto,  e  due  caldini. 
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Alcuni  candelabri  e  vanì  altri  frammentati. 

Una  base  a  quattro  zampe. 

Una  testa  rotonda  e/'  appiccagnolo. 

Alcuni  utensili,  che  sembrano  aver  servito  per 
guarnire,  e  difendere  gli  estremi  degli  assi  de'  carri. 

Frammenti ,  involti  nella  lava ,  e?'  una  cal- 
daja  con  avanzo  della  fune  che  forse  la  reggeva. 

Alcune  patere ,  ed  un  sistro. 

Un  piccolo  nasiterno  ed  un  oleario. 

Un  unguentario  cilindrico. 

Alcune  serrature ,  fra  le  quali  avvene  una 
circolare ,  e  diversi  finimenti  di  porte  e  chiodi. 

Una  mezza  forma  di  pasticceria. 

Alcuni  coppini  ad  uso  di  cucina. 

Tripode  per  sostegno  di  una  lucerna ,  oppure 
ad  uso  di  piccoV  ara  domestica ,  ed  una  basetta. 

Un  ago  grande. 

Fé  n  ro. 

Un'  accetta. 

Un  utensile  nuovo  e  curioso,  a  lungo  ma- 
nico,  forse  per  trasportare  il  fuoco. 
Una  forbice  assai  grande. 
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Ma  r  m  o. 

Una  piccola  statua  di  Sileno. 
Una  basetta. 
Un  piattino  di  alabastro. 
Una  piccola  ernia  di  Bacco  barbuto. 
Una  quantità  di  marmo  per  pavimento   di 
ogni  sorte ,  e  d'  ogni  colore. 

Te  t  ro. 

Un  bel  piatto. 

Una  coppa. 

Una  boccetta  di  vetro  a  collo  lungo  ,  con 
liquore  disseccato. 

Una  tazza. 

Alcuni  frammenti  preziosi  di  piatti  di  vetro 
azzurro. 

Alcuni  pezzi  rarissimi  di  vasetti  imitante 
perfettamente  V  onice  o  agata  sardonica. 

Carafina  con  liquore  condensato  al  di  dentro. 

Un  vase  frammentato  con  del  miele  ,  e  col 
turacciolo  conformato  a  guisa  di  foglie  ravvolte. 
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Una  gran  boccia  quadrata  ad  un  manico , 
ed  una  lazza  con  cera  nel  fondo  in  frammenti. 

Un  vasetto  rotondo  con  collo  stretto  a  due 
vianiclii. 

Terra    Cotta, 

Alcuni  vasi  ripieni  di  farro ,  di  lenti ,  e  di 
miele.  Un  oleario  con  turacciolo  di  sughero  ,  e 
con  olio  aggrumato  nel  fondo  :  presso  di  questi 
oggetti  alcune  ossa  con  avanzi  di  carne  conser- 
vata/orse nel  sale. 

Varie  lucerne ,  delle  quali  una  con  luci- 
gnolo^ altra  non  per  anco  usata  ^  coli' immagine 
di  un  gallo ,  nunzio  dell'  ora ,  in  cui  la  lucerna 
dovea  cessare  il  suo  uffizio;  una  terza  con  bas- 
sorilievo d' un  Genio ,  che  porta  due  secchie  sulle 
spalle  y  ed  una  quarta  con  bassorilievo  di  Diana. 

Diversi  vasi  con  una  specie  di  farina  ,  o 
de'  commestibili  ridotti  in  polvere. 

Alcune  pignatte y  cove rchi, piatti  con  vernice 
rossa  ,  ed  un  orciuolo. 

Quantità  di  stoviglie  di  vasi  da  olio  ,  ed 
infine  alcuni  vasi  cun  farina  di  qualche  cereale 
con  grano  ,  con  fichi  secchi ,  e  con  olive. 
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Pietre   Dure. 

Cornalina  ,  o  granato  per  anello  con  inci- 
sione d'  una  donna  ,  che  con  un  cesto  tra  le 
braccia  ,  raccoglie  l'uva  da  una  vite. 

Un  bel  pezzo  di  onice  a  agata  sardonica. 

Osso. 

Uno  di  quei  soliti  tubetti  forati  ,  cìie  sem- 
brano aver  dovuto  servire  per  qualche  utensile 
donnesco. 

Due  pezzi  di  un  fuso. 

Legno. 

Un  cassettino  di  legno  bruciato,  con  de^i 
ornamenti  di  bronzo.  Esso  racchiudeva  della  fa- 
rina, la  quale  mescolata  coli'  acqua  bollente  che 
accompagnò  V  eruzione ,  vi  aveva  formata  della 
pasta  di  nuova  specie  ,  cotta  di  poi  come  in  un 
forno  dalla  cenere  rovente  da  cui  fu  ricoverta.  T^e 
ne  S0710  de' pezzi  su  de' quali  è  attaccata  ti/ ti' ora 
la  tela  che  V  involgeva. 
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Un'  ampia  cassa  di  legno  ferrata  ripiena  di 
pasta,  e  ricoperta  da  una  tela  ^  cui  erano  ade- 
renti de'  co/isiderevoli  frammenti ,  siccome  il  pre- 
cedente cassettino. 

Altra  cassa  di  legno  con  pasta. 

Un  mobile  di  legno  C07i  ornamenti  di  bronzo 
e  di  ferro  in  frammenti. 

Del  legno  di  abete  duro ,  perfettamente  con- 
servato .,  e  non  incarbonito ,  perchè  ritrovato  non 
nella  lava  di  tufo ,  ma  fra  le  ceneri  superiori  e 
r arena  y  appartenente  all' ultimo  periodo  dell'  eru- 
zione. 

Del  legno  di  ciriegio per  quadri,  o  per  mobili. 

Una  pala. 

Oggetti     Diversi. 

Un  gran  pezzo    di  tela  ripiegato  piti  volte. 

Grandi  ammassi  di  funi  incarbonile. 

Faglia  ed  avanzi  di  erbe  secche. 

Una  scopa  simile  perfettamente  alle  moderne. 

Una  spugna. 

Un  avanzo  di  fiscella  o  di  canestro. 

Diversi  gusci  di   conchiglie. 
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Alcuni  grani  o  senacoli  di  collana  Unti  di 
color  celeste  e  lavorati. 

Un   nicchio  marino.  ^ 

Unguento  condensato. 

Un  pezzo  di'  incenso. 

Varie    ossa  di  cavallo  e  di  cane. 


ValoTII. 
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Minerva  pacifera.  —  Statua  in  marmo  greco 
alta  palmi  sette ,  proveniente  dalla  Casa  Far- 
nese. 

W  ON  la  debellatrice  de'  ribelli  Titani  ,  né  Pal- 
lade  che  scorrendo  per  gli  ordini  della  battaglia 
sdegnosa  rompe  le  intere  squadre  di  ez'oi  (i);  ma 
la  serena  figlia  della  mente  di  Giove  ,  la  protet- 
trice delle  Scienze,  e  delle  Arti  ,  Minerva  paci- 
fera è  qui  espressa  qual  nume  tutelare  di  pace, 
e  se  la  veggiamo  indossare  gli  arnesi  di  guerra  , 
ciò  è  solo  per  difendere  le  arti  di  pace.  Né  dee 
arrestarci  da  questa  denominazione  il  vederla  strin- 
gere r  asta  ed  imbracciar  lo  scudo  ,  poiché  son 
queste  aggiunzioni  moderne  di  poco  accorto  Scul- 
tore. Il  suo  aspetto  tranquillo  ,  la  sua  attitudine 
somigliantissima  a  quella  della  Minerva  pacifera 
che  frequentemente  troviamo  effigiata  sulle  me- 
daglie imperiali  ci  fan  fondatamente  sospettare  che 
dovesse  stringeie  nella  destra  un  rrmo  del  predi- 
letto ulivo  ,  onde  K\\  detta  pacifera.   E  vestita   di 

(i)  Omoio  ,  i:i„ilr  K.  V.  7,f.. 
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lina  lunga  tunica  che  le  scende  sino  a' piedi  e  su 
della  quale  è  soprapposta  altra  più  breve  che  cinta 
con  grazioso  intreccio  da  una  fascia  sotto  del  seno, 
giunge  poco  oltre  le  anche.  In  testa  ha  l'elmo,  e 
sul  petto  l'egida  orlata  di  bisce  con  la  tremenda 
gorgona  nel  mezzo.  Se  lo  stile  non  è  del  più  gran- 
dioso e  del  più  purgato  ,  è  certamente  del  buon 
tempo  delle  arti  Romane  e  forse  del  secolo  di  Au- 
gusto, non  mostrando  alcun  decadimento  ne'  par- 
titi delle  pieghe,  non  che  nel  modo  di  esecuzione. 

UtovaftwaUHa     ^mah. 


T^i.m. 


TA,1X1 


^n,<y}/ L^    //ar-^/t^^'  ,/f/.i/  .m^, 


'^-  ' .  i/t^^^V  . 
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La  Forza  VINTA  dall'Amore.  —  Pavimento  cir- 
colare di  Jlosaico ,  del  diametro  di  palmi  otto 
once  6 ,  rinvenuto  in  Pompei  nella  casa  cosi 
detta  del  Centauro. 


A 


qtial  grado  di  raffinamento  salisse  appo  gli 
antichi  il  gusto  di  decorar  gli  appartamenti  è  suf- 
ficiente dare  un'occhiata  alle  case  tutte  di  Erco- 
lano ,  di  Pompei  e  di  Stabia  per  rimanerne  con- 
vinti. Alla  squisitezza  del  loro  gusto  non  vi  fu 
difficoltà  insuperata  :  sin  le  pietre  più  dure  come 
duttile  metallo  furou  con  portentoso  artifizio  com- 
binate a  decorare  i  pavimenti  delle  loro  stanze. 
I  Tempi ,  le  Reggie  d'  oggigiorno  presentano  ap- 
pena nelle  parti  più  cospicue  1'  ornamento  nobi- 
lissimo di  qualche  pavimento  in  cotal  guisa  lavo- 
rato ,  nel  mentre  che  troviamo  giornalmente  le 
stanze  di  quelle  semidistrutte  città  ornate  tutte 
di  splendidissimi  pavimenti  a  mosaico  ;  eppure 
esse  non  eran  che  colonie  e  muuicipj  di  Roma  im- 
perante. 
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Che  l'origine  di  questi  pavimenti  sia  dovuta 
a'Greci  ;  che  dapprima  essigH  formaron  di  stucco, 
quindi  di  terra  cotta ,  ed  in  fine  di  piccoh  pezzi 
di  marmo  F  abbiam  già  veduto  nel  corso  di  questa 
opera ,  nella  quale  abbiam  pur  tenuto  parola  che 
ai    tempi    di  Siila  passarono  ne'  Romani  ,  i  quali 
in  origine   costruivano  i  pavimenti  loro   di  calce 
e  mattone  pesto,  e  non  prima  della  terza  guer- 
ra   punica    si    resero   conmni  e  in  Roma    e   nelle 
colonie    tutte.    E    giova   qui  anche  ripetere  ,  che 
il    fasto    romano    non    contento    di    calpestare    i 
più  bei    e  i  più  pregiati  marmi   ridotti   a  minuti 
pezzetti,  e  nelle  più  belle  e  vaghe  composizioni 
combinati ,  fuse  il  vetro  a  varj  colori  e  formando 
delle  paste  a  guisa  di  rarissime  gemme  le  frammi- 
schiò con  bella  simmetria  fra'  minuti  marmi  e  ne 
compose   splendidissimi  mosaici ,  che  per  la  loro 
venustà  meritarono  di  adornare  ancora  e  le  pa- 
reti e  le  volte  degli  appartamenti.  A  quest'ultima 
classe  è  d'  attribuirsi  il  suntuoso  mosaico  che  ab- 
biam sott'  occhio ,  rinvenuto  in  Pompei  nella  casa 
cosi  detta  del  Centauro  donde  fu  tolto  e  nel  Real 
Museo  trasportato. 

E    questo   mosaico  di  figura  circolare  per  se 
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stesso  pregevolissimo  ;  ma  importai) le  oltremodo 
pel  subjclto  che  presenta.  Amor  tutto  vince  ,  e 
qui  Amore  è  vincilor  della  forza. 

Nel  mezzo  della  composizione  è  maestrevol- 
mente espresso  il  più  Torte  de'  quadrupedi  stretto 
iu  lacci  ed  in  ghirlande  di  rose  da  alcuni  amorini, 
i  qufdi  trastullandogli  intorno,  altri  gli  adorna 
la  giubba  con  fiori ,  chi  gli  rovescia  sulla  testa  il 
cornucopia,  chi  gli  mostra  una  face,  chi  de' fiorel- 
lini. Il  fiu'bo  Cupidinc  intanto  assiso  ad  un  greppo 
sen  sta  sonando  per  ludibrio  la  cetera,  e  derisor 
se  '/  guarda  e  ride.  Questa  scena  si  passa  nella 
parte  esterna  di  un  tempio  posto  a  sinistra  del  ri- 
guardante, ove,  su  di  un  piedistallo  eretto  innanzi 
ad  alcuni  fabbi'icati  ed  a  taluni  alberi,  par  che  pre- 
segga all'azione  una  Sacerdotessa  in  atto  di  esegui- 
re una  libazione,  reggendo  nella  sinistra  un'asta, 
ornata  come  un  tirso.  È  dessa  coronala  di  pampini, 
e  velata  di  un  manto  color  paonazzo  che  le  scende 
giù  per  le  spalle,  e  le  copre  in  parte  la  gialla 
tunica  che  la  riveste:  al  suo  destro  lato  è  posto 
su  di  un  sasso  un  cembalo,  o  tamburrello  che 
voglia  dirsi.  Chiudono  la  composizione  due  figure 
muliebri  assise^  l'una,  ch'ò  avvolta  in  un  sitino- 
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so  pallio  color  verde  soprapposlo  ad  iiua  l)ir.nca 
tunica,  appoggia  alla  spalla  un'afta  con  alcutii 
boccinoli  nelle  estremila,  donde  nella  parte  su- 
pcriore emergono  alcune  Toglie  aquaticLe  con  fio- 
rellini in  cima,  le  quali  toglie  ancor  si  veggono 
sorgere  dalla  ghirlanda  df  edera  con  corimbi  che 
le  cinge  la  fronte  :  1'  altra  non  ha  pallio  e  regge 
un'idria  nella  destra  tacendosi  sostegno  del  greppo 
su  cui  siede  colla  sinistra  :  il  suo  abbigliamento 
consiste  in  una  tunica  rosso-cupo ,  in  un  manto 
giallo  ed  in  una  ghirlanda  di  edera  contesta  ad 
una  fascia  rossa,  la  quale,  nel  mentre  gli  accer- 
chia la  scinta  sua  capellatura,  si  aggrupj)a  sul  ver- 
tice del  capo  e  le  scende  in  due  ali  per  le  spalle. 
Ninfe  son  queste ,  al  dir  de'  dotti ,  tutelari  delle 
località  alla  loro  protezione  affidate.  È  osservabile 
in  cima  del  fabbricato  un'  idria  coperta ,  dalla 
quale  sembra  che  la  Sacerdotessa  abbia  attinto  il 
liquore  che  sta  versando,  e  noi  abbiamo  altrove 
osservato  che  gli  antichi  attingevano  da  vasi  più 
grandi  il  liquore  che  versavano  ne'  sacri  carchesii 
per  eseguir  le  libazioni.  Né  sono  meno  osservabili 
le  periscelidi  che  adornano  le  gambe  di  Amore, 
e   del    putto  vicino  al  leone,    non  che  lo  smani- 
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gli!»  (lolla  Ninfa  5Ìla  a  sinistra  del  riguardante  , 
(►rnanuiiti  tulli  clic  ispirai;»»  iiiullezza  e  voluttà. 
Ma  ciò  clic  inaggiornicnte  merita  osservazione 
si  è  la  bolla  aurea  pendente  da  uu  nastro  cinto 
al  collo  del  domato  leone,  e  raccomauduta  ad 
una  fibula  a  guisa  di  luna  Calcata.  Questo  va- 
gliissimo  quadro  finalmente  viene  accercliiato  da 
im  grazioso  meandro  di  diversi  colori,  e  clic  gli 
serve  di  condegna  cornice. 

Dalle  cose  siuora  descritte ,  se  mal  non  ci 
appongliiamo,  sendjra  chiaro  che  Fidea  prop(»slasi 
dall'artista  sia  slata  quella  di  presentar  la  l'orza 
vinta  dall'amore  esprimendola  per  mezzo  del  più 
forte  de' quadrupedi  avvinto  in  aurei  lacci  ed  in 
voluttuose  ghirlande  di  rose,  e  domato  da  deho- 
lissinii  putti  i  quali  belFandosi  di  lui,  e  caratte- 
rizzandolo come  un  imbelle  fanciullo,  gli  han  so- 
spesa al  collo  un'  aurea  bolla.  E  siccome  il  ^  ino 
è  ti-a  le  più  possenti  anni  di  Amore  ha  fath»  pri"- 
sedcr  razione  da  una  Sacerdotessa  di  Bacco  che 
fa  una  libazione  al  Nume,  ha  collocato  su  di  un 
sasso  il  cendialo  delle  orgie  ,  ed  ha  ingliirlandato 
le  due  Ninfe  lt»cali  di  edera  con  corimbi,  simboli 
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tulli  di  ebrietà  (i).  E  se  si  volesse  tradunc  in  un 
più  ampio  senso  1'  idea  dell'  artista  par  che  suo- 
nerebbe cosi 

L?  uomo  ,  il  più  Jori  e  che  sia  ,  ammollilo 
dall'  amore  e  dal  vino  perde  il  vigor  liillo  del 
suo  grand'  animo. 

Non  è  da  trasandarsi  intanto  che  il  Foggini 
nel  Museo  Capitolino  pubblica  un  piccolo  mosaico 
di  circa  palmi  4  quadrato ,  rinvenuto  nelle  vici- 
nanze di  Anzio  Capitale  de'  Volsci,  che  molto  al 
nostro  somiglia.  In  questo  son  precisamente  simili 
il  leone  avvinto,  i  due  amorini  che  gli  stan  d'ap- 
presso, ed  Amore  istesso  che  suona  la  cetra;  vi 
mancan  però  le  Ninfe ,  i  due  putti  alati  con  face 
e  fiori ,  ed  invece  della  Sacerdotessa  vi  è  Ercole 
in  gonna  muliebre  in  atto  di  filare:  le  quali  cose 
ci  fan  supporre  che  uno  stesso  originale  abbia 
servito  ad  amendue  i  mosaici ,  e  conferma  sem- 

(1)  Nel  momento  che  siamo  per  chiudere  questo  articolo  ci  viene  parte- 
cipato dal  CaT.  Niccolini  di  essersi  scoperto  in  Pompei  altro  prezioso  mosaico  in 
pietre  dure  esprimente  il  Genio  di  Bacco  assiso  su  di  una  tigre ,  egregia- 
mente lavorato.  Questo  pregevolissimo  monumento  sarà  nella  seguente  tavola 
dal  nostro  eh.  Collega  Cav.  Quaranta  illustrato ,  e  avremo  novello  argomento  a 
dimostrare  che  anche  il  vino   è  invincbile   domator  della  forza,   e   dtlla    ferocia. 
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pre  più  l' opinione  che  gli  artcGci  subalterni  co- 
piavano ne'  loro  lavori  le  opere  piVi  accreditate 
de'grancli  maestri  dell'arte,  e  se  qualche  diversità 
vi  si  scorge  par  che  debbasi  attribuire  al  disde- 
gno che  essi  avevano  di  essere  interamente  servili 
agli  originali ,  oppure  alla  volontà  di  coloro  che 
commettevano  determinatamente  la  rappresentan- 
za de'  subjetti.  E  nel  presente  rincontro  siam  di 
opinione ,  che  la  composizione  del  mosaico  Ro- 
mano si  avvicini  molto  di  più  di  quella  del  Pom- 
peiano al  primitivo  originale  ,  come  più  mitolo- 
gica, o  drammatica  che  voglia  dirsi. 

utovaitwaUàta    ^matt. 


Tol.vjj. 


\\\a.xij. 
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AcKATo.  ~  Mosaico    dì  palmi    sei  onco  o   iju 
quadralo  disolterralo  in  Pompei. 

x\.CHATo  io  ravviso  nel  fanciullo  alato  che  a 
n')i  presenta  questo  niosaico  in  pietre  dure ,  rin- 
venuto interissinio  in  Pompei  nella  cosi  detta 
casa  di  Pane.  Ne  punto  fa  che  i  due  gran  lu- 
minari degli  arclieologici  studi  ,  Zoega  e  Vis- 
conti ,  abbiano  assegnata  tuli'  altra  figura  a  questo 
Bacchico  Genio  ;  poiché  mi  pare  che  non  bene 
si  apponessero.  E  di  vero  ecco  in  quali  termini 
spiegavasi  il  primo.  Come  fra  i  demoni ,  egli  di- 
ceva, cioè  gli  esseri  immaginurii  d'inferior  rango 
che  a  Bacco  fan  corteggio  ,  il  più  giovenile  è 
Ampelo;  così  il  più  provetto  è  il  pedagogo  di  Dio- 
niso, quello  fra  i  Sileni  che  per  eminenza  Sileno  si 
suol  dire  e  gli  Ateniesi  Aerato  chiamavano  dal 
non  inacquato  vino,  il  cui  effetto  ne' suoi  simulacri 
più  che  in  tutti  gli  altri  si  manifesta.  Sia  che  con 
cordiale  abbraccio  stringa  il  fianco  del  suo  alunno, 
sia  che  titubante  su  nodoso  bastone  appoggiato 
preceda  il  carro  d'esso,  o  coleo  su  plostro  lo  ac- 
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compagni,  o  che  sorrctlo  da  un  Satirisco  si  ab- 
baudoui  in  braccio  al  sonno ,  o  le  stanche  mem- 
bra riposi  sul  pingue  asino  o  sul  domato  leone, 
o  elle  ardito  imbracci  lo  scudo  montato  sulla  pan- 
tera, belva  terribile  a' nemici  di  Bacco,  sempre 
risplende  nel  suo  volto  il  brio  della  focosa  be- 
vanda. Dalle  quali  cose  deduceva  Y  antiquario 
Danese  (i),  che  Aerato  non  fosse  altro  da  Sileno. 
IVla  r  inclito  Visconti,  di  hii  non  meno  insigne, 
era  l'autore  di  un'altra  opinione  a  quella  contra- 
ria allorché,  illustrando  un  bassorilievo  in  cui  era 
scolpito  Bacco  sopra  un  carro  tirato  da' Centauri  (2), 
scriveva  :  Un  Genio  infante  si  regge  in  piedi  sul 
dorso  del  Centauro  a  destra,  e  tien  nelle  mani 
una  specie  di  vessillo.  Aerato  è ,  come  io  penso , 
rappresentato  in  questo  fanciullo  ;  e  si  le  altre 
sue  immagini  in  età  infantile  ,  si  lo  stato  di  ub- 
briachezza  in  cui  Bacco  ci  si  presenta  mei  fanno 
congetturare.  Aerato  che  vuol  dire  vin  puro  ,  me- 
riim ,  ben  conviene  per  auriga  a  Bacco  ubbriaco. 
L'  irragioncvolezza  conseguenza  dell'  ebrietà  può 
essere  stato    imo    de'  motivi    per    dipingere    quel 

(lì  Basslrilievi  T.  I.  pog.  02. 
(2)  Museo  P.  C.  T.  III.  p.  5o. 
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Genio  sotto  torme  infantili.  In  quale  di  queste 
sentenze  stara  dunque  il  vero  ?  Mi  sia  lecito  dir- 
lo ,  in  nessuna  delle  due.  Primieramente  non  vi 
è  chi  possa  concedere  che  fra  i  Demoni  bacchici 
il  più  giovanile  sia  Ampelo.  Gli  antichi  monumenti 
dcir  arte  ci  mostrano  parecchi  Genii  bacchici  che 
sono  anche  più  giovani  di  lui.  Per  secondo  che  gli 
Ateniesi  chiamassero  Aerato  il  Sileno  capo  del  tia- 
so,  non  ci  è  autorità  classica,  la  quale  il  contesti. 
Nego  in  terzo  luogo  che  in  questo  Sileno  si 
vegga  più  che  in  tutti  gli  altri  V  effetto  del  non 
inacquato  vino.  In  molte  figure  di  Sileni  ciò  non 
si  osserva ,  anzi  talune  di  esse  non  hanno  pure  il 
vaso  da  bere.  Per  ultimo  non  vi  è  ragione  da 
chiamare  Aerato  il  fanciullo  auriga  di  Bacco  ub- 
briaco. Certo  se  questo  nome  gli  convenisse  ,  in 
vece  del  vessillo  sarebbesi  a  lui  dato  piuttosto 
TUia  tazza.  Né  le  sembianze  infantili  simboleg- 
giano r  irragioncvolezza  conseguenza  dell'  ebrietà; 
poiché  la  fanciullesca  figura  è  comune  a  molli 
seguaci  di  Bacco.  Né  tacerò  che  lo  stesso  insigne 
Visconti   ben  dimostra    in  più  luoghi    (i)  quanto-. 

(i)    Museo  P.  C.  T.  IV  pag.  4i  o  loi  e  V  {>.    16,  ripreso  perciò  giustamente 
diJlo  Zoega  Bassiril.  T.  I  pag.   5i. 
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fosse  egli  inedcsiino  incerto  nel  detcriìiinare  il 
personaggio  di  Aerato  ,  ed  a  quante  difficoltà 
credesse  andare  incontro  la  sua  opinione.  Qual 
è  dunque  la  vera  figura  di  Aerato  ?  Quella ,  io  ri- 
peto, che  osserviamo  in  questo  mosaico.  E  di  vero 
Pausania  ,  il  solo  scrittore  che  parli  di  Aerato  , 
dice  che  egli  era  uno  de'  bacchici  Dèmoni  ,  di 
cui  la  faccia  sola  vedev^asi  fabbricata  nel  muro 
del  tempio  di  Dioniso  Melpomeno  in  Atene  (i). 
Da' quali  cenni  la  figura  di  Aerato  dedurrà  chia- 
ramente chiunque  dell'antichità  si  conosca.  Poiché 
r  essere  fra  i  Genii  bacchici  ,  ed  il  chiamarsi 
Aerato,  fa  vedere  che  l'edera,  il  vaso  da  bere 
e  la  fisonomia  dell'  ubriaco  siano  i  suoi  simboli; 
il  potersi  poi  distinguere  dalla  sola  testa  eh'  era 
Aerato ,  mostra  chiaro  che  in  un  colla  testa  com- 
parissero quei  simboli ,  pei  quali  con  altro  per- 
sonaggio  non    si  scambiasse.   E  certamente   nelle 

^i)  Pausania  Lib.   I.  cap.   1.  Sroai   It  titri   «.so  ruv  mXc^-t  u   rav  >t!pa/i!i«ci> .  . 

...    7)     Ss     Irspa      TtCV      (TTOUy     t)(^U      IX!V    UpX      QsWC    ....     CtTTt     Oe     EV     UMTfi      WO\VTiblVQi 

oixnc  ,  x«9'  viv  raapa  Tr,v  tv  E^.fi'iriH  Spao-ai  TtXiTnt  Abr.txiuii  Ifaci»  01/  tous  tt^xvitsrUTOVs 
fa*  1U.0V  uvtiTQ  ^tovvffw  ^lovviTov  $s  TOvTOv  jcaXoyCi  yu\-=sO(AEvou  ,  i'ai  Xoyw  toii*oi 
j$'  %-aoiungtf  AiroXXwva  Mouira^'Erri'  '  it'iu.vra.  sariv  Aflricas  uyccX/ix.  natuitius  kxi  Aios 
KO-i  MvTj/AOffumf  xat  Novffvv  AcroXXwi'05  rs  ,  avxBrìfix  xat   tpyov  Ey|loi»X(5ou  ,  xcti    Aai^wr 
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arti  auliche  ogni  fìgma  lui  le  sue  caratteristiche, 
onde  potersi  con  sicurezza  distinguere.  Quindi 
perchè  Pausania  potesse  dire  secondo  ragione 
questa  è  la  faccia  di  Aerato ,  quali  segni ,  di  gra- 
zia, dovè  ravvisarvi  se  non  V  edera  onde  aveva 
inghirlan(hiti  i  capelli,  le  sembianze  di  un  avvi- 
nazzato, e  la  tazza  di  cui  l'orlo  almeno  appressato 
vedevasi  al  labbro  ?  Dunque  se  vogliamo  esser 
fedeli  alla  critica  degli  scrittori  e  de'  monumenti, 
nissuna  figura  da  questa  in  fuori  potrà  dirsi  a 
buon  diritto  che  rappresenti  Aerato.  Quello  che 
comparisce  in  questa  tavola  è  leggiadro  per  l'at- 
teggiamento ,  grazioso  per  le  forme  ,  bellissimo 
per  la  espressione.  Alato  e  nudo  fanciullo  ,  egli 
porta  i  biondi  ricciuti  capelli  cinti  d'edera  a  gialli 
corimbi  (i)  ed  attorno  alla  destra  gamba  un'aurea 
periscelide.  E  già  ebbe  forza  d'  imbrigliare  con 
argenteo  freno  la  tigre  sulla  quale  cavalca ,  getta- 
tavi sul  dorso,  a  guisa  di  sella,  una  clamidetta  di 
latteo  colore,  perchè  l'asprezza  del  pelo  non  offenda 
le  tondeggianti  membra  alahastrine.  La  bionda  fiera 

(i)  I  Oreri  la  chiamarono  Kiirirof  xfucoKatpjroi.  Vrdl  qurlli)  che  ho  notato  a 
ijiicsio  proposito  nella  mia  dissertazione  intitolata  :  JUiist/azuv'ie  di  un  i^anu  Italo 
Greco  che  ii  conserva  nel  Real  Museo  Borbonico  i>ug.  <J. 
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va  festiva  e  per  la  letizia  che  ispirale  Aerato  ,  e 
pei  pampinosi  tralci  carichi  d'uve  che  le  cingono 
il  collo.  Ma  stanca  dal  cammino  ed  ansante ,  ri- 
tarda il  passo  ,  e  rivolgesi  con  bocca  spalancata 
ed  occhi  ardenti  al  suo  conduttore,  quasi  sperando 
che  costui  al  vederla  sitibonda  le  offra  ,  come  è 
solito  (i)  ,  parte  del  licore  rimasto  nel  gran  vaso 
di  vetro  che  a  stento  egli  può  sostenere  colla  de- 
stra innanzi  al  petto.  Aerato  intanto  di  ciò  non 
si  avvede ,  anzi  rallenta  le  rosse  redini  che  stringe 
nella  sinistra  ,  sforzandosi  di  vuotare  il  nappo 
lino  all'ultima  stilla.  Ma  la  grandezza  di  quello, 
la  incomoda  posizione  in  cui  si  trova  ,  e  ,  che 
è  più  ,  r  abbattimento  dell'  ebrietà  che  traspira 
ncir  abbandono  della  fisonomia  e  negli  occhi  vi- 
cini ormai  a  chiudersi  gravati  dal  peso  del  bac- 
chico licore  già  per  metà  tracannato  (2) ,  non  gli 
consentono  di  accostarlo  alle  labbra  per  finire  ciò 

(i)  La  tigre  è  cos'i  ghiotta  del  vino,  che  attaccata  al  carro  di  Bacco  lambiva 
le  cigne  che  n'  erano  bagnate.  Stazio    Thei.  IV  ,  658. 

uda  mero  lambunt  retinacula  tigres. 

(2)  L'artista  non  può  rappresentare  che  un  momento ,  ma  questo  può  espri- 
mersi colle  tracce  del  precedente  e  cogli  annunzi  del  seguente.  Non  è  ancora 
immolata  Ifigenia  ,  ma  io  veggio  avvicinarsi  il  vittimano  col  vaso  che  dovrà 
racioglierne  il  sangue,   e   questa   circostanza   mi   fa    fiemere. 
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che  rimane  del  vino.  Il  quale  poiché  fu  cagione 
del  sopore  che  già  ingombra  le  sue  memlira 
ed  il  fa  vacillante  si ,  che  a  non  perdere  l' equi- 
librio è  obbligato  a  spiegare  le  ali  ,  forza  è  in- 
ferirne che  Aerato  sia  stato  quel  licore ,  cioè 
(fiale  colo  da^  grappoli  senza  goccia  cP  acqua  me- 
scolarvi. Ed  è  appunto  siffatto  licore  1'  operator 
di  quei  fenomeni  maravigliosi  decantati  con  tanta 
vivacità  dagli  antichi  poeti.  E  desso  quello  che 
apre  il  cuore  air  amicizia  (i) ,  rinfranca  le  forze 
degli  abbattuti  spiriti,  spinge  a  pugna  l'inerme  , 
dà  come  adempiute  le  più  lontane  speranze,  suscita 
il  debole  contra  il  forte,  ed  è  dolce  farmaco  potente 
a  guarir  1'  indigenza   la  malinconia  il  dolore  (2). 

(1)  Cosi  Orazio  : 

Tu  sapienlium 

Curas    et  arcanum  jocoso 
Consilium  retegis  Lyaeo  : 
Tu  spem  reducis  mentibus  anxiii 
Vìresquc  ;  et  addis  comua  pnuperi  , 
Post  te  nec  iratos  trementi 
Regum  apices  negue  militum  arma. 
Ed  altrove  ; 

Quid  non  ebrietas  designat  ?   aperta  recludii 
Spes  iubet  esse  ratas  :  ad  praelia   trudit  inirlem. 

(2)  Né  ProTerbii  al  capo  XXXI  dice  Uetsiibea  al  figliuul  Salomone:  Date 
siceram  moerentibus ,  et  vinum  his  qui  amaro  funi  animo  :  bibant  et  ubUii- 
scan  tur  egea  tal  is  suae  ,  fi   doluris  sui   non    rcr'irdentur  uiupliu.s. 
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Dunque  se  Aerato  fu  cosi  cUlLo  perchè  era  la  per- 
soiiificazioue  del  vino  schietto  (clie  tanto  importa  la 
greca  voce  acratos)  il  Mosaicista  ben  la  tradusse, 
direi  quasi,  nella  lingua  dell'arte,  lingua  die  con 
disegno    e    colori    meglio    che     non    co'  vocaboli 
parla.    E  ciò  fece  rappiesentando  gli  effetti  della 
focosa   bevanda    quando    sia   pura.    Dove    noterò 
che  il  vaso  istesso  tenuto  da  Aerato  non  è  senza  si- 
gnificazione. Poiché  è  lo  scifo  di  Ercole  (i)  lo  scifo 
largo  e  profondo  che  usava    il  forte  de'  forti  ,  lo 
scifo  di  quel  valoroso    in  cui  la  beveria  non  era 
minore   della  robustezza.    E  questo  particolare  ci 
è  indizio    che  più  è    la  copia    di  questo   schietto 
licore  ,  maggiore  è  la  forza  che  spiega.    Onde  se 
è  vero  che  si  fatte  opere   dell'  arte  deggiano   es- 
sere  1'  espressione  di  una  gran  massima ,  una  le- 
zione per  lo  spettatore  ;  quella  che  in  questo  Mo- 
saico volle    insegnarci  1'  artista  ,  sarebbe  :  il  vino 
schietto  copiosamente  bevuto  potere  domar  la  fe- 
rocia. Ma  chi  discorrerà  degnamente  1'  eccellenza 
di    questo  monumento  rispetto  alla  posa  delle  fi- 
gure ,  al  modo  come  sono  disposte ,   alla    espres- 

(i)  Sopra  un  va»o  (li  figura  quasi  simile  pubblicato  dall'  Hancarrille  leggi'si  KIKA 
HPAKAHX. 
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sione  che  hanno  ,  alla  scelta  ed  alle  gradazioni 
de'  colori  ?  Egli  è  certamente  da  credere  che  l'ar- 
tista scegliesse  a  modello  qnalche  stupendo  ori- 
ginale. La  tigre  ha  il  più  bello  movimento  che 
uom  possa  immaginare.  La  clamidetta  messavi 
sopra  è  panneggiata  con  evidente  naturalezza.  11 
contrasto  della  belva  feroce  colla  placida  innocenza 
del  fanciullo  è  di  artificiosissima  invenzione ,  ed 
ha  tutt'  i  vezzi  di  una  poesia  anacreontira.  Ma 
nulla  può  aggiungere  la  figura  di  Aerato  in  cui 
ammiriamo  congiunte  le  bellezze  del  tecnico  e 
dell'  ideale  ,  ed  uno  de'  gran  misteri  dell'  arte 
paruusqiie  videri  ,  sentirìcjue  iiigens.  Il  prende- 
resti pel  vago  figlio  di  Venere  (i),  se  dati  gli  si 
fossero  arco  e  strali  in  vece  del  tirso  che  ha 
gettato  a  terra  per  meglio  sorreggere  il  vaso  e 
guidar  la  tigre,  la  quale,  giunta  d'appresso  a  questo 
medesimo  tirso,  il  calpesta.  Egli  è  diffuso  per  gli 
occhi  e  per  le  guance  di  benigna  letizia  ,  come  a 
colui  si  conviene  che  ogni  torbida  cura  ha  seppel- 
lita n<'l  vino.  Vedi  come  in  tutta  la  sua  figura  tra- 

(ij  Forse  :mciir  prr  lìacco  ,  jioiilir  i  (m'iiIì  ;n-pvaiio  la  stessa  uatura  e  ^ii 
etpssi  atlribiiti  ili''  numi  mi  si-rv  iv>in.i.  M^i  l>;uc'o  f.iiuiiillu  non  si  vede  mai  alato; 
ed  il   soli!   ihc    irK'lcio    iier    tale  yli    liiculaiiusi    l-    .uh  he    un  Ol-hÌo  bacchico. 
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sparisce  V  amor  del  comodo,  la  voluttà,  e  la  ne- 
gligenza. Vedi  cjual  franchezza  e  maestria  nel  di- 
segno ,  qual  sentimento  nel  gruppo  ,  che  morbi- 
dezza nella  carnagione,  quai  contorni  e  come  dol- 
cemente sfumati.  E  nota  che  qui  non  si  tratta 
di  artifizio  a  pennelli  in  cui  con  soli  pochi  tocchi 
puoi  le  ombre  ed  i  lumi  infinitamente  variare,  e  le 
tinte  accordar  bene ,  scaldare  ,  o  afifievolire.  Qui 
si  fatte  difficoltà  si  moltiplicano  per  quanti  sono  i 
sassolini,  che  alcune  cose  deggiono  mostrar  dalla 
lunga  e  per  fianco,  alcune  da  presso  ed  in  faccia, 
ed  altre  alquanto  nascose.  E  nel  volto  soprat- 
tutto una  sola  delle  pietruzzoline  mal  posta  è  suffi- 
ciente ad  involarti  tutto  l' incantesimo  della  illu- 
sione ;  onde  il  combinarle  in  guisa  che  i  passaggi 
de'  colori  non  si  avvertano  ,  e  ben  serrare  le 
commessure,  si  che  interstizio  non  rimanga,  è  opera 
di  lunga  pazienza  e  straordinario  sapere,  ed  è  dessa 
che  converte  il  Mosaico  in  una  marmorea  pittura, 
la  quale  adornando  i  pavimenti  superbi  non  teme 
danni  dall'  essere  calpestata ,  e  sfida  le  ingiurie  del 
tempo  meglio  di  un  intonaco  o  di  una  tavola. 

Sarebbe  ora  grande  acconcio  al  mio  intendi- 
mento il  mostrare  quanto  sia  stato  il  giudizio  del 


VOL.    MI.    TAV.    LXII.  n 

nostro  artista  nell'  adornare  la  sua  composizione 
con  due  concentriche  cornici  ,  1'  esterna  rappre- 
sentante un  fregio  che  imita  le  onde  marine  (i), 
e  l'altra  un  festone  ricco  a  fronde  a  frutti  e  fiori 
di  ogni  maniera ,  intrecciati  con  larghe  tenie  con 
suvi  alcune  maschere ,  a  ricordare  che  la  tragedia 
e  la  commedia  nacquero  in  mezzo  a'  villerecci 
divertimenti  del  vino  j  né  riescirebbe  ,  io  credo, 
fuor  di  proposito  andare  indagando  qual  nome 
a^-uto  avesse  ognuna  di  quelle  nel  teatral  linguag- 
gio ,  potendo  in  ciò  servirci  di  guida  Polluce  nel 
suo    OnoJìiastico  ; 

Ma  perchè  il  tempo  è  corto 
La  penna  al  buon  voler  non  può  gir  presso. 

Cùetnatao    ^atanta. 


(i)  Tal  vetlcsi  nelle  medaglie  di  Taranto  sotto  il  delfino  cavalcato  dal  figliuol 
di  Nettuno  che  a  qucU'  antica  città  diede  nome.  Vedi  quanto  ne  ha  detto  ne'  fa- 
scicoli antecedenti  il  Chiarissimo  collega  mio  il  Cav.  D.  Trancesco  M.  ATellino. 


^<^- 


^'e^///^t   fwfaej^-  <fV/^-« 
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Coppa  di  bronzo  con  manico  --  Liing/iezza  pal- 
ino imo  once  4  1/2:  diametro  della  coppa 
once    10. 

l\.o  (letto  altrove,  e  mi  piace  qui  ripeterlo,  che 
assai  utile  ed  importante  lavoro,  se  si  potesse  con 
esattezza  fare ,  sarebbe  quello  di  paragonar  co* 
vasi  di  bronzo  a  noi  pervenuti ,  e  de'  quali  in 
particolare  è  dovizioso  il  Real  Museo  Borbonico, 
le  denominazioni  dagli  antichi  a  noi  trasmesse  di 
tali  arnesi ,  e  fermar  quindi  di  tutti  il  nome  ed 
a(Ulilar  1'  uso.  Della  qual  cosa  pe'  vasi  dipinti  si 
è  con  egregia  lode  occupato  il  eh.  sig.  Panofka, 
e  pochi  potrebbero  al  certo  con  uguale  critica  ed 
erudizione  render  l'opera  compiuta,  ragionando 
anche  di  quelli  eli  bronzo.  Mentre  ora  esprimia- 
mo la  continuazione  de' nostri  desideri!,  qualche 
cosa  brevemente  diremo  di  c[iicllo  che  qui  inciso 
si  mostra. 

Vaghissimo  per  forma,  e  ricco  di  vaghissimi 
ornati,  è  desso  del  genere  stesso  di  (juello  ,  che 
nella   tavola    XVI   del    presente    voliune    abbiamo 
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veduto  misto  con  altri  arnesi  da  bagno,  e  sospeso 
con  essi    ad  un   cerchio    di  ferro  ;   né   in   questo 
nostro  manca  nel  manico   quel  forame  ,  per  cui 
si  riman  l'altro   al    cerchio  sospeso,   se    non  che 
nel  nostro  il  forame  è  ad  arte  lasciato  nella  stessa 
composizione  de' fogliami,  di  cui  vagamente  il  ma- 
nico si  compone.  Al  termine  di  esso  vedesi  la  testa 
della  Gorgone,  da  cui  spiccansi  due  grossi  serpi. 
Il  chiar.  nostro  collega   sig.    Abate    Gigli   in 
una  sua  particolare  memoria  ha    creduto   potersi 
dare  al  simile  istrumento  inciso  nella  tavola  XVI 
di   questo   volume    il   nome    di    scapi liuni ,    e    ci 
sembra  che  egli  siasi  felicemente  apposto  al  vero. 
Poiché  sebbene  quella  voce  da'Greci  e  quindi  da' 
Latini  trovisi  usata    in    altri    sensi  diversi,    pure 
dubitar  non  si  può  che  un  tal  nomo  abbiano  avu- 
to taluni  vasi  rotondi  a  guisa  di  tazze  o  sottocop- 
pe, vale  a  dire  di  quella  forma  appunto  che  que- 
sti nostri  ci  mostrano.  E  sembra  potersi  ciò  chia- 
ramente   ritrarre    da  Marciano   Capella ,  il  quale 
perciò  appunto  chiamò  scaphia  gli  orologi  solari 
fatti  a  guisa  di  rotonde  tazze  (i),    che    Vitruvio 

(i)  De  nupt.  phil.  lib.  TI  cap.  i. 
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disse  anche  scinplicemciite  scap/iae  (i).  Ed  in  un 
bel  luogo  di  Licofrone  riferito  da  Ateneo  (2) ,  ed 
opportunamente  citato  dal  sig.  Panofka  (5),  de- 
scrivendosi r  uso  di  attigner  con  siffatte  tazze 
l'umore  riposto  ne' vasi  maggiori  detti  grecamente 
pyeloi,  ci  si  mostra  quasi  evidentemente  la  neces- 
sità dell'aggiunto  manico,  senza  del  quale  men 
comodamente  potevano  a  tale  ufìzio  convenire.  E 
non  altrimenti  che  era  lo  scaphinn  massimamen- 
te arnese  da  bagno,  come  lo  mostra  l'associazione 
di  quello  già  detto,  ed  inciso  nella  citata  tavola 
XVI,  con  altri  utensili  ancor  essi  da  bagno,  cosi 
anche  i  pyeloi  furono  da  Polluce  noverati  tra  gli 
arnesi  da  bagno  (4). 

Nel  bel  mezzo  della  interna  faccia  del  nostro 
scaphion  risalta  mi  cerchio  che  si  eleva  un  quinto 
d'  oncia  dal  fondo  di  esso ,  e  che  io  non  esiterei  a 
chiamar  latinamente  wnho  o  wnbilicus.  Vedesi  in 
esso  a  bassorilievo  espressa  una  figura  militare  e 
galeata  accovacciata  che  slrigne  nella  destra   un 


(1)  Lib.  IX  cap.  9. 

(1)  Dipnos.  lib.  XI,  p.  3oi  e  Dalech. 

(3)  Rechcrches  sur  Ics  vcritables  noms  etc.  n.   LXVIII. 

(4)  Onomast.  lib.  X  scgm.  03. 
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pugnale,  e  colla  sinistra  imbraccia  lo  scudo.  Al 
sinistro  lato  pende  il  parazonio ,  di  cui  chiara 
apparisce  la  diversità  dal  pugnale  che  tien  nella 
destra  (i).  E  rimarchevole  la  zona  o  balteo  che 
cinge  due  volte  questa  figura  sotto  il  torace.  Pare 
che  la  situazione  forzata ,  in  cui  essa  si  trova , 
abbia  fatto  si  che  questo  balteo,  onde  era  a  dop- 
pio cinto  il  corpo ,  sia  disceso  e  smosso  dal  suo 
luogo.  Ed  io  il  considero  piuttosto  come  una  più 
lunga  cintura  la  quale  siasi  raddoppiatamente  av- 
volta (2),  che  come  una  doppia  cintura,  dell' 
uso  della  quale  non  rammento  esservi  memoria 
presso   gli   antichi   (5). 

.5.    ^C.    eUefflno. 


(1)  L'uno  esser  dall'altro  diverso  può  anche  ritrarsi  dagli  epigrammi  3i  e  33 
del  XIV  libro  di  Marziale. 

(i)  Longa  satis  nunc   sum  ;  dulci  sed  pendere   venter 
Si  tumeat ,  jiam  tunc  tibi  zona  brevis. 

Martial.   lib.   XIV  epigr.    i5i. 
(3)  Suida  ed  Olimpiodoro  (cap.  XX  in  Job  )  parlano  di  soldati  detti  ixoròiv- 
voi    {asolo  cinto);  ma  intendono   sotto  quel   nome  que' soldati    più   degli    altri 
onorati,  «he  distinguevansi  per  una  particolar  forma  di  cinto.   Vedi  ildottoSui- 
cero  thes.   eccl.   voc.  ^o»c'Ji^rot. 
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I  £LLA  Casa  che  in  questo  corso  di  scavi  è  stata  disotterrata  (  e 
di  cui  con  la  tavola  A  e  B  di  questo  VII  Volume  pubblichiamo  la 
Icnografia  ,  ed  Oiihografia  )  se  allenlamente  se  ne  consideri  la  parte 
ornativa  avremo  di  che  convincerci  essere  stata  decorala  poco  prima 
che  la  eruzione  del  Vesuvio  la  ricoprisse.  Gli  avvertimenti  che  ci 
hanno  somministrato  questo  pensiero  andremo  jiarlitamente  discor- 
rendo ai  nostri  lettori  secondo  che  ci  accadrà  d'incontrargli  percor- 
rendo le  diverse  parli  di  questa  casa. 

L'uomo  il  quale  cammini  per  la  tante  volte  discorsa  via  di  Mer- 
curio, guardando  le  mura  della  Città,  ha  l'ingresso  di  questa  casa  alla 
sua  diritta  sessanta  passi  prima  di  giungere  alle  mura ,  e  questo  edi- 
fizio  è  penultimo  in  quel  lato  di  strada  che  con  le  mura  istesse  si 
congiunge.  La  sua  facciata  è  rivestita  ,  nella  parte  superiore  di  un 
intonaco  bianco  e  nella  parte  inferiore  è  cinta  da  uno  zoccolo  do^ 
zinalmenle  dipinto  a  maniera  di  marmo  bigio  coronalo  da  una  fascia 
di  color  rosso. 

Il  suo  adito  o  ingresso  n."  i  incomincia  a  mostrare  gli  orna- 
menti che  a  dovizia  abbelliscono  questa  casa  Pompeiana.  Sono  le 
pn-'eti  di  questo  adito  divise  in  tre  compartimenti.  Quello   basso  che 


ne  forma  il  zoccolo  è  nc;o  ,  di  color  rosso  il  medio  ,  e  bianco  il  su- 
pcriore che  può  dirsi  fregio  di  questo  adito.  Badino  i  lettori  a  que-ta 
avvertenza  di  decorazione  quasi  sempre  seguitata  dagli  antichi  di  ado- 
perare cioè  i  colori  ])ià  forti  nella  parte  bassa  delle  camere  degra- 
dandoli sempre  più  chiari  a  misura  che  s' innalzano  verso  il  soffitto . 
E  questa  divisione  della  pittura  delle  camere  in  varii  compartimenti 
oltre  al  servire  mirabilmente  a  produrre  una  illusione  ottica  che  fa 
parere  piìx  grandi  gli  spazii  ,  apre  eziandio  1'  occasione  ai  pittori  di 
mostrarsi  varii  e  abbondanti  nelle  loro  decorazioni.  Nel  zoccolo  jiero 
di  questo  adito  sono,  tra  varie  riquadrature,  cariatidi  sostenenti  aste 
da  cui  pendono  festoni  di  frondi  e  fiori.  Sui  fondi  rossi  si  veggono 
architetture  grottesche  in  mezzo  alle  quali  stanno  figure  in  attitudini 
diverse.  Fra  l' una  e  l' altra  di  queste  architetture  stanno  due  quadri  e 
quattro  baccanti.  Uno  di  questi  quadri  è  il  Meleagro  da  noi  pubbli- 
cato nella  tav.  XVII  di  questo  volume,  nell'altro  è  un  Mercurio 
che  presenta  di  una  borsa  una  donna  scettrala  e  coronata  e  che  sarà 
da  noi  iu  appresso  pubblicato.  Delle  quattro  baccanti  due  portano 
bicchieri  ,  una  tiene  una  maschera  e  un  tirso ,  1'  altra  è  in  alto  di 
suonare  i  crotali.  Il  fregio  bianco  ha  fra  architetture  grottesche  ca- 
riatidi e  sacerdotesse  dal  tempo  in  gran  parte  guaste  e  corrose  di 
modo  che  appena  ora  si  distinguono.  Queste  dipinture  sono  piìi  per 
vaghezza  e  spirito  d'  invenzione ,  che  per  buona  esecuzione  rimarche- 
voli. 11  pavimento  dell'  adito  è  di  quella  composizione  (  che  sovente 
volte  s'incontra  in  Pompei  )  detta  dagli  antichi  barbarica  che  con- 
siste di  mattoni  e  marmo  pestati ,  uniti  insieme  con  cemento  di  calce 
ed  arena  e  poi  spianati  sopra  a  guisa  di  un  marmo. 

A  traverso  l'adito  n.°  i  si  penetra  nell'atrio  n.°  2,  bello  anch'es- 
so ed  adorno  in  corrispondenza  dell'ingresso.  È  della  specie  toscana 
molto  usitata  nella  costruzione  delle  case  Pompeiane  come  abbiamo 
le  tante  volte  osservato.  Merita  osservazione  il  compluvio   marmoreo 


in  mezzo  di  esso  n.°  3,  a  sponda  del  quale  la  vasca  ii."  4,  il  fonte  n."  5, 
r  la  tavola  n.°   6    con    cavità   pure   marmoree   n."  7   sotto    di  essa.  Il 
profilo  di  questo  compluvio  è  nella  tavola  qui  appresso  indicato  con 
la  lettera    C,    come    la   lettera    D    mostra   la   vasca  di    marmo    in  cui 
pollava  l' acqua  che  dal  fonte  marcato  di  lettera  E  scaturiva.  I  piedi 
della  tavola  di  marmo  n."  6  si  veggono  disegnati  al  n.°  2   della   ta- 
vola XXVIII  di  questo  Volume.   Il   fonte   ha  la  forma  di  un  plinto 
rettangolare   con    assai    vaghezza    intarsiato    di    varii    marmi   fra   cui 
risplendono  il  serpentino,   il   rosso   ed   il  giallo  antico,  ed  ha  nella 
parte  superiore  incastrata   una   picciola  maschera   di  bronzo,   da   cui 
1'  acqua  pollando  si  raccoglieva  nella  sottoposta  vasca  n."  4  d'  onde 
traboccava   nel   com]iluvio.  Singolare   è    l' osservarsi    sotto  la   tavola 
a  questo  fonte  aderente  due  specie  di    cavità   tutte  rivestite  di  mar- 
mo con  covcrchi  anche  di  marmo ,  forse  destinate    a    conservare  fre- 
sche le  bevande  che  sulla  tavola  si  ministravano ,  le  quali  potevano 
in  vasi  esser  tenute  ivi  in  fusione  nell'  acqua  che  dal  contiguo  fonte 
era  facile  raccogliere ,  e  così  spesso  mutare  come  il  bisogno  lo  richie- 
deva. Simile  a  quello  dell'  adito  è  il  pavimento  di  questo   atrio  to- 
scano,  se  non  che  il  marmo  vi  è  in  maggior  copia  che  in  quello  me- 
scolato. Le  pitture  che  lo   decorano   sono  in   questo  modo  composte. 
E  cinto  da  un  zoccolo  rosso  scuro  ,  sopra   cui    han    base   architetture 
grottesche  in  campi  neri  con  quadri    e    figure    volanti;  corona  questi 
dipinti  una  cornice  lavorata  di  stucco  tutta  dipinta  nei  trafori  degli 
ornati  a  colori  diversi.  Nel  zoccolo  si  vedono  Nereidi  adagiate  sopra 
foche  e  varii  altri  mostri  marini.    Nei    quadri    chi    volga  gli  occhi  a 
sinistra  vede  prima  quando  Venere  assiste  a  Vulcano  che  fabbrica   le 
armi   pel   suo  Enea  ,   poi   ire  figure  che  le  tre  parli    del    mondo   sono 
credute  da  alcuni  ,   da   altri  e  stata  lor  data    piii    riposta    ed    arcana 
intcrpcirazione  che  a  Cleopatra  si  riferisce;  dopo  si  vede  chiaro    nel 
franuiicnto  di  un   altro  quadro  quando  Dedalo  presenta  a  Pasifae  l'in- 


gcgiioso  trovalo  della  vacca  di  legno  onde  soddisfare   le   infami  sue 
voglie.    Keir  altro  frammento  di    quadro  sembra   dipinto   di   Paride 
quando  con  la  bella  Elena  prendeva  ristoro  delle  mal  durate  fatiche 
della  guerra   the  per  lui   inferociva.   Tra  questi    quadri  si    veggono 
anclie  figure  volanti  molto  danneggiate.  E  tutti  questi  dipinti  per  in- 
venzione ed  esecuzione  ragguardevoli,  ci  convincono  sempre  piìi  della 
perizia    degli  antichi  pittori  che  in  questi  loro  improvvisi   ci    danno 
sempre  di  che  ammirare ,  mai  di  che  gareggiare  con  le  loro  decorazioni. 
Il  lablino  n."  3  (  che  ha  il  pavimento  come  1'  atrio  ma  con  liste 
di  mosaico  a  varii  disegni  intrecciate  )  è  lutto  ornato  di  pitture  che 
sono  sovrastate  da  un  ricco  fregio  ove   si    veggono  con   bella   grazia 
mescolati  nei  medesimi  ornamenti ,  bassirilievi  di  stucco  e  pitture  al 
modo  delle  camere  esquiline  di  Roma  dette  comunemente  le  Terme 
di  Tito.  È  questo  il  primo  esempio  che  sia  comparso   in  Pompei    di 
questa  maniera  di  decorazione  tanto  in  uso  ai  Romani  :  il  che  è  uno 
degli  argomenti  che  ci  fa  credere   essere    stala   questa   casa  adornata 
poco  prima  della  caduta  di  Pompei ,  affacciandosi  lo  stile    di   questi 
ornati  con  quello  in  uso  ai  Romani  ai  temjù  dei  Vespasiani  o  in  quel 
torno.  Questo  tablino  ha  anche  una  piccola  nicchia  n.°  9  la  quale  do- 
veva servire  ad  uso  di  armario  vedendovisi  chiari  i  segni  di  alcune 
tavole  che  in  piìi  piani  la  dividevano;  era  forse  il /a?'ar/o  che  cosi  ap- 
punto ci  vien  descritto  da  Petronio  Arbitro  nella  casa  di  Trimalchio- 
ne,  se  non  che  quello  nell'atrio  questo  nel  tablino  è  situato.  Le  pitture 
ornanti  questo  tablino  sono  con   quest'ordine  spartite.  Zoccolo   rosso 
con  Nereidi  come  si  veggon  nell'atrio.  Sopra  lo  zoccolo  in  una  fascia 
gialla  stanno  figure  volanti ,  e  nei  centri  delle  tre  pareti  che  lo  cingono 
tre  quadri ,  uno  cancellato  del  tutto  ,  1'  altro  esprimente  un'  Iside ,  il 
terzo  ISIarle  che  amoreggia  con  Venere.  Su  questa  fascia  gialla  cammina 
il  fregio  di  stucco  e  pitture  di  già  descritto. 

Prima  di  sortir  dall'  atrio  se  il  lettore  col  pensiero  si  sofTermerà 


alquanto  nel  mezzo  di  esso  precisamente  avanti  la  larga  porta  n.°  17 
che  introduce  al  contiguo  peristilio,  potrà  agevolmente  comprendere 
l'clTetlo  che  doveva  produrre  questa  piìx  adorna  e  spaziosa  parte  della 
casa. 

Entrando  dall'  atrio  nella  stanza  n."  10  è  in  essa  rimarchevole  la 
scala  n."  1 1  per  cui  ascendevasi  alla  parte  superiore  della  casa.  Pren- 
de luce  questa  stanza  da  due  finestre  che  nell'  alto  di  essa  sono  aperte 
verso  la  strada.  Pare  aver  servito  di  magazzino,  poiché  oltre  all'essere 
semplicemente  rivestita  di  stucco  bianco  senza  il  minimo  ornamento, 
ha  un  doppio  ordine  di  buchi  incavati  nelle  sue  pareti,  in  cui  par  chiaro 
essere  stati  confitti  dei  sostegni  di  legno  a  dover  portare  un  doppio 
ordine  di  tavole  sulle  quali  disponevansi  tutte  quelle  cose  che  in  que- 
sta camera  si  riponevano.  Picciola  si  ma  ornatissima  è  la  camera  n."  1 2 
con  zoccolo  nero ,  pareti  rosse  e  fregio  bianco ,  tutta  piena  di  grotte- 
sche vaghissime  con  una  quantità  di  figure  e  puttini  e  tre  quadretti  nel 
mezzo  dei  suoi  tre  muri ,  in  uno  dei  quali  è  grazioso  a  vedere  come 
Amore  conduca  Giove  trasformato  in  Aquila  a  Ganimede  che  composto 
in  un  elegante  riposo  dorme  un  dolce  sonno.  Nell'altro  si  vedono  un 
uomo  ed  una  donna  seduti  a  mensa  avanti  una  tavola  imbandita.  11 
terzo  è  appena  visibile.  Il  pavimento  di  questa  camera  è  simile  a  quello 
dell'  atrio  sul  quale  sporge. 

La  stanza  n.°  i3  è  anch'essa  per  raric  adornezze  ragguardevole. 
Sul  suo  zoccolo  rosso  si  veggono  dipinti  vasi  di  varie  forme.  Il  l'ondo 
delle  pareti  è  colorito  di  un  bel  verde  smeraldo,  e  tutto  adorno  di 
artliilellure  grottesche,  fra  le  (juali  si  veggono  putti  volanti  e  due  (jua- 
dri.  In  uno  è  espressa  una  donna  seduta  sopra  un  trono  cui  un  gen- 
tile amorino  presenta  un  cassetlino ,  che  con  una  mano  sostiene  apre 
con  r  altra;  forse  simbolo  dei  regali,  anticlii  quanto  l'amore;  di  (jiie- 
sto  parleremo  dislesamentc  quando  avremo  luogo  a  ]iubblicarlo  nei  sc- 
gueuli  Vidiimi.  Psell' altro  quadro  si  >cde  dipinto  un  Ijacco,  the  con 


un  osceno  discoprirsi  del  pallio  che  lo  vestiva,  incile  in  fuga  un  pic- 
colo Salirino  tutto  spaventato  da  quell'alto  impudico.  Nel  fregio  bianco 
che  corona  questa  cameretta  sono  belle  a  vedere  varie  figurine  cou 
grottesche  bizzarrissime.  Ed  è  anche  da  non  preterirsi  il  modo  con  cui 
si  veggono  dipinti  questi  oinamcnli,  perciocché  il  fregio  è  dipinto  cosi 
alla  brava,  quasi  per  cosi  dire  correndo,  senza  curar  troppo  il  finito, 
siccome  quella  parte  che  stando  in  alto  e  per  conseguenza  piii  lontana 
dalla  vista  non  aveva  bisogno  di  quella  diligenza  di  tocco  e  di  quella 
finitezza  con  cui  sono  trattate  le  dipinture  della  parte  bassa  di  questa 
medesima  camera;  osservazione  che  ripetiamo  a  contestar  sempre  più 
il  buon  giudizio  degli  antichi  di])intori.  11  pavimento  della  camera  è 
come  quello  dell'atrio,  solamente  che  vi  si  vede  intrecciata  una  greca 
di  un  sol  filo  di  musaici.  Sulla  soglia  della  porta  sono  visibili  i  bu- 
chi dei  cardini  degli  usci  che  chiudevano  verso  l'atrio;  questa  porta 
essendo  molto  alta  aveva  sopra  uno  sfinestrato  che  dava  luce  alla  stanza; 
cosi  pure  prendevano  luce  le  altre  due  camere  ad  essa  contigue.  Fra 
queste  quella  segnata  col  n.°  14  ha  il  pavimento  simile  alla  preceden- 
te, il  zoccolo  nero,  le  pareti  rosse,  ed  il  fregio  che  la  corona  bian- 
co ,  e  tutta  adorna  di  graziose  grottesche  fra  cui  richiamano  l'atten- 
zione tre  quadretti ,  uno  di  Ercole  che  tiene  in  grembo  il  suo  picciolo 
Telefo  il  quale  con  mano  riconoscente  porge  una  verde  fronda  alla 
cerva  che  gli  era  stata  nutrice.  Nel  secondo  è  dipinto  Giove  cangiato 
in  cigno  che  amoreggia  con  Leda.  Nel  terzo  una  ninfa  pescalrice  co- 
me quella  pubblicata  con  la  tavola  XVIll  del  11  Volume.  Sono  an- 
che varie  figure  nel  fregio  fra  cui  un  Bacco  appoggiato  ad  un  tirso, 
Questa  stanza  ha  un  piccolo  finestrino  n.°  i5  che  sporge  sul  contiguo 
triclinio  n."  16.  L'uso,  o  le  ragioni  degli  antichi  per  questa  singolare 
apertura  sembra  a  noi  difficile  d'indovinare. 

Avuto  riguardo  alla  grandez7a  ed  alla  situazione  della  stanza  se- 
gnata col  n.°  11   noi   la  crediamo  un  Triclinio.  In  un  lato  di  questa 


slaii7:i  si  osserva  il  muro  stonacalo  in  tre  strisce  verticali,  ed  a  piom- 
bo di  queste  strisce  in  corrispondenza  tre  buchi  nel  pavimento  ,  il 
che  ci  è  certo  indizio  di  tre  travi  che  dovettero  ivi  esser  situati  a 
sostegno  del  muro  scosso  ed  indebolito  forse  dal  terremoto  che  sedici 
anni  prima  dell'  eruzione  aveva  ingombrato  di  rovine  la  nostra  Pom- 
pei. In  questa  congettura  ci  conferma  pure  il  modo  doziinale  e  tra- 
sandato con  cui  questa  stanza  è  dipinta,  in  niente  corrispondente  alla 
sua  grandezza,  e  tutto  dissimile  dalle  adornezze  delle  stanze  contigue 
sebben  più  piccole,  essendo  dipinta  a  conqiartimentl  gialli  e  bianchi 
di  pochi  e  grossolani  ornamenti  fregiati. 

Per  la  porta  n."  17  si  comunica  dall'Atrio  nel  Peristilio.  E  chia- 
rissimo dall'indizio  dei  quadrelli  di  marmo  che  rimangono  sulla  so- 
glia di  questa  porla  (  in  cui  si  vedono  i  buchi  delle  serrature  degli 
usci  )  che  qviesta  porta  era  divisa  in  quattro  usci  acciò  quando  era 
aperta  non  oltrepassasse  di  troppo  la  grossezza  dei  muri  a  cui  si  ap- 
poggiava e  per  l'opportunità  eziandio  di  aprirne  secondo  che  conve- 
niva una  sola  metà.  11  Peristilio  n."  18  è  uno  dei  piìx  magnifici  vasti 
ed  adorni  che  mostrino  le  case  fin'  ora  disotterrate  in  Pompei.  Que- 
sto peristilio  o  portico  è  cinto  da  ventiquattro  colonne  di  un  ordine 
capriccioso  che  tiene  alcun  poco  del  dorico ,  per  non  avere  i  suoi  ca- 
pitelli ,  indizio  alcuno  nò  di  volute  clie  lo  avvicinino  all'ionico,  nò  di 
caulicoli  che  lo  assomiglino  al  corintio.  È  costruito  di  pietre  e  mat- 
toni, e  rivestito  sopra  di  stucco.  Il  fusto  delle  colonne  ò  baccellaio 
nella  parte  bassa  e  dipinto  di  rosso ,  nella  parte  alta  striato  o  sca- 
nalato e  lasciato  di  stucco  bianco.  Il  collarino  che  ne  forma  il  ca- 
pitello è  cinto  da  un  ovolo  ornato  sotto  di  fogliami  che  stanno  sopra 
un  campo  liuto  di  celeste.  Nell'annessa  tavola  v(!dranno  i  lettori  tulle 
queste  parlicolarità  segnate  con  la  lettera  F. 

Non  loderemo  lo  stile  architettonico,   non   la   |)urità  e  l'eleganza 
dello   modiuaUire  di  questo  ricchissimo  peristilio  ,   ma   sveglieremo  l'ai- 


tenzione  dei  nostri  lettori  a  consIJerare  la  sontuosità  e  singolarità  di 
costruzione  di  questo  portico,  la  ricchezza  e  forma  bizzarra  del  l'onte 
che  tiene  il  centro  dill'inipluvio  o  parie  scoperta  di  esso,  e  sopra 
tutto  alla  varietà,  ricchezza  e  bellezza  delle  di]iiniurc  che  adornano  le 
sue  pareli.  Il  partito  generale  delle  sue  decorazioni  (  per  parlare  a 
modo  degli  artisti  )  consiste  di  tre  masse  di  colori  discordi  ed  opposti 
fra  loro,  che  servono  mirabilmente  a  produrre  contrasti  ed  effetti  che 
ti  col]>iscoHo  ad  un  tempo  e  ti  allettano.  Dai  quali  contrapposti,  o 
discordanze  che  vogliam  dire,  dal  color  pili  chiaro  al  color  piìi  scuro 
attingevano  gli  antichi  dipintori  meravigliosissimi  effetti  di  decorazio- 
ne ,  che  quasi  hanno  a  schifo  i  moderni  piii  fiacchi ,  e  meno  risoluti 
degli  antichi  maestri.  Di  fatti  i  moderni  sono  per  lo  piìi  procaccianti 
nelle  pitture  delle  stanze  a  quell'armonia  di  tinte  che  a  bello  studio 
fuggivano  gli  antichi  quasi  monotonia,  per  incontrare  per  l'opposto 
sentiero  quei  contrasti  di  ottica  che  nel  piìi  piccolo  spazio  aprivano 
il  piìi  vasto  teatro  di  decorazione,  come  quell'esperto  musicante  che 
senza  offendere  1'  armonia  non  teme  di  passare  dal  grave  all'acuto  per 
subito  intervallo,  senza  arrivarci  per  si  lunga  scala  di  tuoni  che  allor- 
ché sii  salito  all'acuto  abbi  già  dimenticato  il  grave  da  cui  sei  partito. 
E  anche  da  osservarsi  come  il  Pompeiano  che  abitava  questa  casa 
avesse  costume  di  cingere  di  aulei ,  o  tende  tutto  questo  peristilio  onde 
jireservarlo  dalle  disagevolezze  delle  stagioni ,  e  renderlo  grata  stanza 
nei  tempi  i  piìi  affaticati  dalla  canicola.  La  qual  cosa  ci  provano  gli 
anelli  di  ferro  conficcati  sulla  base  di  ciascuna  colonna  che  servivano 
per  le  corde  a  via  delle  quali  si  alzavano  e  calavano  queste  tende , 
le  quali  erano  attaccate  ad  aste  di  ferro  conficcate  negli  architravi 
degli  intercolunni!.  Questa  congettura  ci  viene  dall'essersi  rinvenuto  nei 
recenti  scavi  di  una  casa  Ercolanese ,  queste  aste  di  ferro  simili  in  tutto 
a  quelle  in  uso  dei  nostri  tempi ,  con  gli  anelli  nelle  basi  delle  co- 
lonne come  si  vedono  in  questo  peristilio  Pompeiano. 
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11  compluvio  o  jiarle  scoperta  di  questo  peristilio  n."  19  è  ciulo 
da  un  canale  di  pietra  atto  a  raccogliere  lo  stillicidio  delle  ac({ue 
grondanti  dai  tetti  verso  di  esso  inclinati.  Era  poi  nel  mezzo  piantato 
di  fiori  e  verdure  avendoci  gli  scavi  mostrato  chiarissimi  vestigli  di 
questa  piantazione  nelle  radici  di  piante  in  osso  rinvenute  il  che  do- 
veva crescere  amenità  e  l)ellczza  ai  portici  circostanti.  Si  vedono- at- 
torno attorno  negli  intcrcolunnii  le  vestigia  di  un  ingraticolato  di  le- 
gno da  cui  era  cinto  e  rinchiuso. 

11  fonte  n.°  20  che  ora  in  scmicircoli  ora  in  quadrati  scherzosa- 
mente si  dilata  è  nel  suo  labbro  incrostato  di  marmo  bianco,  e  rive- 
stito nella  yiartc  interna,  ove  le  acque  giacevano,  di  uno  stucco  dipinto 
di  un  bel  celeste  che  si  è  conservato  vivissimo  dopo  tanti  casi  e  tanti 
anni ,  il  qual  colore  ha  molta  somiglianza  col  cobalto  dei  moderni. 
Questo  color  celeste  doveva  dare  alle  acque  chiare  che  in  esso  polla- 
vano una  bella  tinta  come  di  cielo  sereno  ed  accrescer  loro  limpidezza 
e  splendore. 

L'acqua  che  riempiva  questo  fonie  vi  pollava  per  doppia  strada. 
Zampillava  dal  centro  per  mezzo  quella  colonna  n."  21  che  tuttavia 
vi  si  vede  da  una  chiave  di  bronzo  che  questo  zampillo  chiudeva  ed 
aj)riva  secondo  che  bisognava,  e  scaturiva  da  quel  rialzamento  n."  22 
fatto  a  guisa  di  gradinata  per  cui  le  acque  mormorando  e  scendendo 
si  versavano  nel  l'onte  sottoposto,  li  osservabile  come  i  gradini  di 
questa  gradinata  in  numero  di  otto  a  misura  che  al  labbro  del 
fonte  si  avvicinano  diminuiscono  di  altezza  per  crescer  cosi  moto  e  ve- 
locità al  cadere  delle  acque.  Cosi  questo  bellissimo  cortile  avea  per 
(juesto  fonte,  mormorio  e  frescura  perenne  di  limpide  accjue,  e  pel 
circostante  giardino  ombre  ed  odori  gralissimi  dall'industria  degli  an- 
tichi che  a  questi  diletti  dell'abitare  (  oltromodo  cari  in  un  clima  per 
lo  più  caldo  come  quello  delle  nostre  regioni  )  procacciavano  assai 
più  che  lìon  facciamo  noi  moderni  abitatori.  Quella  vasca   quadrata 


w."  27)  contigua  al  fonie  (e  col  fonie  istciso  comunicante  mcdianle  fo- 
rame aperto  nel  fondo  di  essa)  poteva  a  due  usi  servire;  a  conser- 
varvi cioè  il  pesce  che  dentro  il  fonie  si  alimentava  allorquando  oc- 
correva vuotare  il  fonte  per  ripulirlo;  e  servire  ad  attinger  l'acqua 
del  fonte  per  l'uso  del  circostante  giardino  senza  il  pericolo  di  tur- 
bare l'acqua  del  fonte  istesso.  L'altra  vasca  n."  24  era  la  bocca  dell* 
cisterna  che  raccoglieva  le  acque  piovane  dei  tetti  della  casa  in  cui 
pure  sporgeva  il  puteale  n."  25  che  era  chiuso  da  un  coverchio  di 
legname  le  cui  tracce  si  son  vedute  nello  scavarlo.  Cosi  gli  anliclii 
facevan  serbo  di  tutta  quell'  acqua  che  potevan  raccogliere  nelle  loro 
case;  tanto  all'uso  ed  ai  diletti  del  vivere  credevano  la  loro  abbon- 
danza necessaria. 

In  un  gran  vaso  di  terra  colla  a  forma  di  doglio  n."  26  si  è  an- 
oora  rinvenuta  la  calce  che  dentro  vi  si  spugnava  dagli  antichi  per 
gli  stucchi  e  gli  altri  bisogni  del  fabbricare  di  questa  abitazione;  il 
elle  ci  conferma  nella  congettura  die  allorquando  la  eruzione  ricuoprì 
Pompei  duravano  ancora  quelle  decorazioni  che  ce  la  rendono  ancora 
cosi  ragguardevole  dopo  tanto  correr  di  tempo  e  tanti  anni  di  sepol- 
tura e  d'oblio.  I  muri  di  questo  bel  peristilio  sono  a  questo  modo  di- 
pinti. In  un  zoccolo  rosso  si  vedono  quando  Nereidi  sopra  mostri  ma- 
rini,  e  talvolta  piante  con  fronde  e  frutti,  come  se  da  terra  sorgessero 
con  uccelli  ed  insetti  che  vi  volano  intorno.  Nei  pilastri  di  grottesca 
arcliitettura ,  die  dividono  in  varii  compartimenti  le  pareli,  sono  con 
molta  vaghezza  dipinte  figure  in  varie  attitudini.  Dei  molti  quadri 
che  decoravano  i  iiiiiri  di  questo  peristilio  ne  rimangono  ora  visibili 
diecisette.  Nel  1  una  Venere  vincitrice  col  pomo  della  vittoria  in  ma- 
no, nel  2  un  Apollo,  nel  3  una  donna  chea  noi  sembra  un' Elena  , 
nel  4  un  Sileno  con  Bacco ,  nel  5  un  Adone  ferito ,  nel  6  un  Perseo 
che  mostra  ad  Andromeda  il  teschio  di  Medusa  a  specchio  di  un  fonte, 
nel  7  un  Sileno  che  prende  diletto  di  certa  oscena  lotta  fra  un  Sa- 


tiro  e  un  pulto  ,  ncll' 8  un' Arianna  abbandonala,  nel  r)  una  Nereide 
forse  Teli  che  porta  le  armi  ad  Achille.  Seguono  poi  molle  immagini 
di  divinità  ,  un  Imeneo  con  face  e  corona  ,  un  Dio  Fauno  ,  un  Apollo , 
un  Sileno,  un  Narciso,  ed  una  Ninfa  addormentata  che  un  satiro 
scuopre  di  un  panno  che  la  copriva  ;  delle  quali  pitture  daremo  ai 
nostri  lettori  contezza,  jiubhiicandolc  nei  volumi  consecutivi. 

Sappiamo  che  correndo  quei  tempi ,  che  videro  1'  eruzione  che 
sotterrò  Pompei ,  il  lusso  romano  di  altro  non  si  piaceva  che  di  cuo- 
prire  di  oro  le  mura  delle  stanze  avendo  a  vile  tutti  gli  altri  colori 
che  la  pittura  adoperava.  A  questa  esorbitanza  di  lusso  sembrano  ac- 
cennare i  monocromi  gialli  che  ad  imitazione  delle  dorature  si  veg- 
gono ornare  le  pareti  della  stanza  n.°  27 ,  in  cui  è  comparso  il  primo 
esem])io  di  pittura  ad  un  sol  colore  che  ci  venga  dai  pompeiani.  Ve- 
nendoci a  mente  quello  che  ha  lasciato  scritto  Vitruvio  al  Gap.  V  e 
VI  del  Lib.  VI  intorno  i  salotti  che  egli  chiama  Oeci  della  specie  egi- 
zia e  cizicena,  e  considerando  la  forma  della  stanza  n."  22  con  le 
colonne  che  la  cingono  aperta  verso  il  giardino  ci  sembra  parteci- 
pare dei  salotti  cgi/.ii  e  ciziceni  ed  essere  una  mescolanza  di  queste 
due  S[iccic  di  slan/c  ,  e  la  chiameremo  salotto  egizio  ciziccno.  E  que- 
sto salotto  nella  bocca  in  cui  si  apre  sotto  il  |)erislilio  decoralo  da 
quattro  colonne  \v  (|uali  essendo  mollo  piii  larghe  di  diametro  di 
quelle  che  in  numero  di  dodici  cingono  internamente  questa  stanza  , 
fanno  supporre  nell'interno  di  essa  un  doppio  ordine  di  colonne  fra 
le  f[uali  (|ii(l  \cniiM('  clic  \  ili  iivio  descrive  nei  salotti  egi/.ii.  Al  qual 
verroiic  era  ]M(]l)abile  che  salisse  la  scala  n."  44  che  si  vede  alle 
spalle  di  (|iie'-t()  salotto.  1  capitelli  e  scapi  di  queste  colonne  interne 
con  l' imposta  degli  archelli  che  sostenevano  si  veggono  nell'annessa 
tavola  segnale  colla  Icllera  (i. 

1  caiiilrlli  di  (piesle  colonne  son  di  un  ordine  ca|iriccioso  che  tiene 
al(|uanl(>  della  maniera  corintia;  portano  non    archili  avi    piani    come 


oidinariameiile  si  praticava  nella  buona  archilcUura  greca  e  romana, 
ma  sostengono  in  vece  degli  arclictli  su  cui  era  forse  appoggiato  il 
palco  del  vcrronc  che  camminava  attorno  questo  salotto.  Ed  ecco  (jui 
un  escmjiio  che  ci  viene  dai  Romani  dei  tempi  di  Tito,  di  quell'abuso 
architettonico,  tanto  seguitato  dai  Bizzantini  e  dai  Goti,  di  appoggiar 
gli  archi  sulle  colonne.  Le  colonne  come  le  pareli  di  questo  salotto 
sono  tinte  di  giallo.  I  monocromi  che  ornano  le  mura  di  questo  sa- 
lotto sono  tutti  ornati  di  archilctturc  grollesche  fra  cui  sono  quadri 
pure  di  un  sol  colore  dipinti.  Due  ne  rimangono;  in  uno  è  Teseo  che 
dopo  ucciso  il  minotauro  siede  a  parlare  con  Arianna  ,  nell'altro  pare 
espresso  quando  Tiresia  fu  cangialo  in  donna;  allorché  a  questi  mo- 
nocromi daremo  luogo  in  quesl'  opera  ,  avremo  allora  opportunità  di 
minulamente  descrivergli.  Il  musaico  che  forma  il  pavimento  di  que- 
sto salotto  è  bianco  tutto  fregiato  di  lavori  neri.  Questo  salotto  è  in 
mezzo  a  due  esedre  o  gallerie  pure  aperte  verso  il  peristilio.  La  piìi 
piccola  di  esse  marcata  col  n.°  28  è  semplicemente  intonacata  di  stucco 
bianco  con  cornice  riccamente  intagliata,  e  ci  fa  supporre  che  l'eru- 
zione distruggitrice  di  Pompei  ,  abl)ia  troncato  il  disegno  di  decorarla 
all'antico  pompeiano  padrone  di  questa  casa ,  poiché  non  è  supponibile 
che  in  si  cospicuo  luogo  di  si  adorno  peristilio  fosse  una  camera  cosi 
priva  di  ornamenti.  In  un  angolo  di  questa  esedra  si  rinvenne  il  piede 
di  una  tazza  di  marmo  bianco.  Non  disadorna  come  questa  è  l' altra 
esedra  o  Galleria  n."  29,  poicliè  è  ricchissima  di  pitture  in  questo  modo 
disposte.  Lo  zoccolo  è  nero  con  tclamonii  ad  eguali  disianze  su  di 
esso  dipinti  :  fra  i  telamonii  si  vedono  ora  Neicidi  su  mostri  marini 
e  talvolta  vasi  di  belle  e  svariate  forme.  Sopra  lo  zoccolo  in  fondi 
rossi  son  belle  a  vedere  architetture  grottesche  bizzarrissime.  Fra  queste 
architetture  appariscono  stesi  e  inchiodati  nei  lembi  panni  celesti  in 
mezzo  a  ciascuno  dei  quali  varie  figure  volanti  come  danzatrici  o 
baccanti. 
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11  contro  ])oi  «Iella  ]i.irele  che  rigiiartla  il  pcrislilio  è  onialo  <ii 
un  quadro  ov'c  un'  istoria  di  l'ane.  Il  pavimento  di  ([uesta  galleria 
è  anche  bianco  con  fregi  neri  tutto  di  musaico.  La  piìi  grande  stanza 
di  questa  casa  è  il  triclinio  n.°  3o  con  due  porte  una  verso  il  peri- 
stilio,  l'altra  verso  il  corridoio  n."  34  che  mena  alle  cucine.  Questo 
gran  triclinio  doveva  ricevere  il  lume  dall'alto  o  per  via  di  finestre 
che  si  aprivano  nella  parte  alla  ora  rovinala  delle  sue  mura,  o  per 
qualche  lanterna  che  era  praticala  nella  soflilla  di  questa  stanza.  E 
ricca  di  bellissime  pitture  su  fondi  quando  neri  ora  rossi  e  talvolta 
bianchi  lutti  adorni  delle  consuete  architetture  grottesche  con  figure 
volanti  e  figure  di  croi  stanti  in  fiere  e  guerresche  attitudini  sullo  zoc- 
colo della  stanza.  E  nel  zoccolo  sono  pure  espresse  molle  figure  quali 
sostenenti  la  cornice  del  zoccolo  stesso  a  modo  di  telamonii ,  quali 
sedute.  Nel  centro  di  due  pareti  rimangono  due  quadri  uno  molto  cor- 
roso e  poco  visibile,  l'altro  assai  ben  conservato  ove  appare  chiarissi- 
mo il  tanto  famoso  giudizio  di  Paride.  Di  queste  faremo  copia  ai  no- 
stri lettori  nei  fascicoli  consecutivi.  Anche  in  questa  camera  il  pavi- 
mento è  di  musaico  bianco  con  liste  nere.  Il  n.°  3i  segna  un  prccoeton 
anticamera,  e  il  n."  32  un  «/i/c'o/o  o  camera.  Questa  cameretta  sebben 
picciola  è  assai  vagamente  dipinta.  Ila  il  zoccolo  nero,  le  pareti  rosse 
ed  il  fregio  bianco.  E  tutta  adorna  di  leggiadre  grottcsclie  fra  le  quali 
è  rimarchevole  in  un  quadrettino  una  vaga  giovane  seduta  vicino  a 
cui  un'amorino  con  un  ventaglio  in  mano  ;  di  questa  ragioneremo  allor- 
quando verrà  con  la  corrispondente  immagine  jier  noi  pubblicata.  La 
stanza  n."  33.  che  La  doppia  porta  una  sull'atrio  l'altra  sul  peristilio 
e  diw;  finestre  una  verso  la  strada  alta  e  stretta,  l'altra  bassa  e  spa- 
ziosa sotto  il  jiortico  noi  la  crediamo  la  camera  del  portinaio  (cella 
osti/iriì)  per  l'opportunità  che  offre  di  poter  vedere  e  nell'atrio  e  nel 
peristilio  ad  un  tem])o.  Seppure  il  considerarla  ricca  com'è  di  tante 
adoriiezzc  non  ci  faccia  sembrare  strano  clie  si  ornata   stanza  fosse  a 


si  basso  iiflicio  destinala.  Ha  un  zoccolo  rosso  ,  le  pareli  di  un  bel  ce- 
leste dipinte  ed  un  fregio  bianco.  Tutta  dipinta  di  capricciose  e  sva- 
riate grottesche  con  putti  e  baccanti.  In  due  quadri  che  durano  an- 
cora nel  mezzo  dei  suoi  due  più  larghi  muri  si  vede  rappresentato 
quando  INIercurio  fa  dono  della  lira  ad  Apollo,  ed  un  Satiro  intem- 
perante che  dà  lascivo  assalto  ad  una  ninia. 

Fin  qui  abbiamo  percorso  la  jnirle  nobile  della  casa;  passiamo 
ora  ad  esaminare  le  stanze  ai  varii  bisogni  non  del  lusso  ma  del  viver 
domestico  destinate.  La  Fauce  o  corridoio  n."  34  comunica  con  l'atrio 
col  peristilio  e  con  la  parte  postica  della  casa,  ove  1' e/joas/0/0  o  abi- 
tazione degli  schiavi,  la  cucina ,  la  latrina,  le  scale  e  varie  camere  sono 
distribuite.  E  questo  andito  tanto  cammina  per  quanto  cinge  tutto  il 
muro  postico  della  casa  e  sporge  nella  porta  postica  di  essa  n."  49  so- 
pra un  vicoletio  per  via  della  quale  tutte  le  masserizie  e  gli  uflìcii 
ignobili  del  domestico  governo  avevano  sfogo  senza  deturpare  le  parti 
nobili  di  questa  abitazione.  E  se  ci  facciamo  a  considerare  tutte  le 
case  dei  pompeiani  vedremo  che  questo  ripiego  di  convenienza  (  di 
una  porta  segreta  )  non  manca  in  nissuna  casa  per  poco  di  spazio  e 
di  adornezza  che  abbia;  op]ìortunità  di  cui  al  dire  di  Orazio  si  vale- 
vano talvolta  i  Patroni  fuggendo  per  questa  segreta  via  gli  ossequj 
e  le  importune  preghiere  dei  clienti  che  negli  atrii  e  nei  peristilii  a- 
spettavano  in  vano  che  il  Patrono  sortisse  dalle  segrete  sue  stanze. 
Sporge  su  questo  corridoio  il  cubicolo  n.°  35  che  a  modo  delle  no- 
stre alcove  ha  un  recesso  n.°  36  per  il  letto.  Questa  camera  da  letto 
è  gentilmente  ine.-^sa  di  stucco  e  somiglia  mollo  a  quel  cubicolo  della 
contigua  casa  pompeiana  die  si  vede  marcato  col  n."  6  nella  pianta 
di  essa  che  forma  la  tavola  A  e  B  del  6  Volume  di  quest'opera.  An- 
dando avanti  jier  lo  stesso  corridoio  si  trova  la  scala  n.°  3?  che  con- 
siste di  piani  inclinali  che  terminano  in  tre  scalini ,  modo  di  costruire 
le  scale  spesso  seguitato  dai  pompeiani  (  come  si  vede  infra  gli  altri 


nella  ><a!a  die  salo  nella  ("rviHa  J' Eiiinaclii.i  ).  (Questo  è  certamente 
il  più  agiato  modo  di  salire  allorché  lo  coiii|iorla  lo  spazio  sebbene 
alquanto  piii  lungo.  Le  quallro  stanze  n.°  38,  39,  40,  41  eran  forse  l'er- 
gastolo  o  l'aljitazione  dei  servi  della  casa  avuto  riguardo  all'abietto 
luogo  che  tengono  nella  casa  e  alla  loro  non  adornezza  e  scarsa  luce 
di  clic  erano  illuminate.  Dove  questa  Fauce  o  corridoio  tacendo  go- 
mito si  rijiicga  a  radere  tulio  il  muro  jioslico  della  casa  si  apre  da 
prima  una  stanza  (  die  ]iuie  suppoiiiairio  un  cubicolo  )  segnala  <<d 
n."  <j'J  la  quale  ha  il  patimento  di  musaico  ed  i  muri  bianchi  con 
semplicissimi  e  scarsi  ornamenti.  Sullo  stesso  corridoio  sporge  la  cu- 
cina n.°  43  che  in  testa  al  focolare  lia  dipinto  un  serpcnle  avvilii-diiato 
alla  cortina  del  tri[iode  di  Apollo  con  due  camilli  in  atto  di  mini- 
strare ad  un  sacrifizio;  pillura  a  cui  daremo  luogo  in  ijuest' opera. 
Per  ristesse  corridoio  si  sale  anche  alla  terza  scala  di  questa  casa 
segnala  col  n."  44  e  si  entra  nella  lati  ina  o  agiamcnto  n."  46,  e  nelle 
tre  stanze  4(>,  47  e  48  che  povere  celle  di  servi  dimostrano  essere  siale 
e  per  le  loro  disadorne  pareti  e  per  la  loro  angustia  e  per  la  loro  po- 
stura. Questo  corridoio  n."  34  è  il  filo  miracoloso  per  cui  si  gira  in  tutti  i 
versi  di  ([uesta  casa;  per  lui  i  cibi  dal  mercato  entrauo  non  visti  nelle 
cucine,  per  lui  le  cotte  vivande  (senza  passare  per  alcun  luogo  cosjiicuo 
della  casa)  si  ministrano  sulle  mense  del  vasto  triclinio  n."  3o.  Per  lui 
entrano  e  sortono  i  servi  nelle  piti  minute  faccende  domestiche  occupa- 
ti,  non  visti  da  quelli  che  nell'atrio  e  nel  peristilio  si  trattengono. 
Non  lasceremo  di  parlare  di  questa  casa  senza  rinnovare  quell'os- 
servazione dall'icnografia  di  essa  confermala,  che  cioè  tutte  le  case  pom- 
peiane avevano  quasi  necessaria  norma  di  costruzione  in  alcune  jiarli 
di  esse  al  decoro  appartenenti,  come  l'atrio,  il  lablino  ed  il  peristilio, 
parti  che  nella  distribuzione  delle  antiche  case  non  si  trovano  giam- 
mai omesse.  Le  iscrizioni  sui  muri  che  in  questo  corso  di  scavi  si  sono 
rinvenute  si  daranno    nella  prossima  relazione  per    essere  di  picciolo 
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momeiiii),  c<l  accouipagiicianiio  quello  che  ora  compariscono  nelle  quali 
alcun  che  di  nuovo  si  ravvisa.  Essendosi  però  rinvenuto  due  impor- 
tanti iscrizioni  Oselle ,  queste  seguono  la  presente  relazione ,  con  l'il- 
lustrazione d'esse  falla  dal  nostro  collega  Cav.  Francesco  Maria  Avellino. 


Uuaiiefmo    Coecm, 


Osserixiaioìii  su  due  iscrizioni  Osc//e. 

Piarissinii  essendo  e  sommamente  importanti  i  monumenti  Osci , 
possiamo  esser  sicuri  clic  i  due  di  essi  iiovcllaraenle  >  cauti  fuori  dalle 
escavazioni  pompeiane ,  e  che  diamo  incisi  nella  tavola  A  e  B  del  pre- 
sente volume  ,  saranno  conosciuti  con  piacere  da  tulli  coloro  che 
prendon  vaghezza  dello  studio  delle  patrie  antichità.  Sarebbe  cosa 
assai  lusinghiera  nel  pubblicar  tali  monumenti  il  poter  dire  con  fa- 
cilità qual  sia  il  senso  delle  epigrafi  ,  che  essi  contengono  :  ed  a  vero 
dire  vi  possono  essere  ingegni  avvezzi  a  si  prontamente  contentar  sé 
medesimi ,  che  aver  possono  o  almen  mostrare  una  sifiàtia  facilità. 
Può  però  credersi  che  non  sieno  tanto  agevoli  a  contentarsi  i  veri 
dotti  di  quelle  spiegazioni  che  trovinsi  unicamente  poggiale  sopra  ar- 
bitrarie dei  iva/ioni,  o  sopra  incerte  assonanze  (i).  In  una  cosi  ardua 
inchiesta  l'ufizio  del  critico  si  limita  soltanto  ad  indicare  i  piii  soddisfa- 
centi confronti ,  e  lasciare  la  cosa  in  quel  prudente  e  circospetto  du- 
bitare ,   ed  anche  ove  occorra    in    quella    dot/a    ignoìxinza   in   cui    il 

(i)  Simili  spiegazioni  fanno  rammentare  una  delle  pi»  cornicile  scene  del  Poenu- 
liis  di  Plauto,  nella  quale  il  servo  Milfione  pretende  interpretare  in  tal  modo  il 
linguaggio  che  usa  Annone,  e  quindi  ])rende  me  bar  bocca  per  miserarn  buccam  , 
pahtm  erga  per  palas  et  mergas  etc.  Vedi  l'atto  V  se.  2  di  quella  commedia  nella 
edizione  del  Gronovio  ,  di  cui  ho  seguita  la  Iczioi.e. 
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volgo  de'  congliit.'lluranli  non  La  inai  appreso  a  riconoscer  clic  la  vera 
dottrina  abl)ia  sedi-. 

Dirò  adunque  lirevemcntc  clic  il  primo  de' due  monunicnli  ,  di 
cui  ragiono,  è  un'ara  IVamincntata  di  travertino  non  piir  alla  di  un 
palmo  (i).  Lna  sola  delle  sue  l'acce  è  seri l la ,  e  ncllamenic  vi  si 
leggono  incise  le  letlerc  seguenti 

11  valore  di  tali  letlerc  è  notissimo  a  tutti  coloro  che  non  sono 
stranieri  nella  lezione  degli  osci  e  sannilici  monumenti ,  e  nessuno 
di  essi  potrà  esilare  un  momento  a  leggere  la  iscrizione  in  latini  i:a- 
rattcri  FLVVS.VI.  Solo  nella  l'orma  dc'earalleri  rimarchevole  t:  quella 
del  primo  elemento  ,  nel  quale  può  osservarsi  che  strignesi  nel  mezzo 
senza  che  però  si  toccliino  tra  loro  le  curve,  abhcnehè  sembra  che 
queste  in  altri  monumenti  si  tocchino.  Può  anche  osservarsi  che  agli 
estremi  delle  linee  delle  letlerc  veggonsi  segnati  piccoli  punti  o  glo- 
betti,  e  questi  sembra  che  1' artefice  abbia  prima  segnali  nel  marmo, 
congiugnendoli  poi  con  rette  per  formare  le  lettere  (u). 

Jla  che  significherà  mai  la  voce  FLYVSAI?  Par  probabile  che 
scritta  sola  sopra  un'ara,  indicar  debba  una  divinila,  cui  l'ara  ira 
dedicala:  almeno  è  questo  uso  fiequenic  in  altri  simili  moriumenli. 
Se  poi  vorrà  di  tal  divinità  ricercarsi  il  nome  in  qualche  analoga 
Ialina  voce,  nessuna  al  certo  piìi  delia  i%/-a  latina  aver  potrà  dritto 
ad  allribuir->i  l'ara  pompeiana. 


(i)  Desia  è  denotata  nella  tavola  colla  lelt.  L. 

(2)  Questo  sistema  d' incider  le  lettere  apparisce  scgu'ito  anche  in  altri  monu- 
menti ,  rome  per  esempio  nella  iscrizione  latina  scritta  al  rovescio  delle  greche  tavole 
di  Eraclea.  Io  1'  ho  pure  notato  nella  iscrizione  greca  che  Icggesi  sulla  corona  aurea 
trovata  in  Armento  e  da  me  illustrata  nel  primo  volume  dogi!  atti  dell'accademia 
ercolanese. 
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lì,  per  vero  dire  il  doppio  VV  che  succede  alle  due  prime  IcUere 
Vh  luirabilincnlc  corrisponde  al  lungo  O  ,  che  in  vece  di  esso  ha  il 
latino  nome  di  Flora.  Poiché  in  primo  luogo  die  nell'  osco  alfabeto 
l'V  tenesse  il  luogo  del  Latino  ()  mille  esempli  il  dimostrano,  come 
per  lasciar  molli  alni  1'  N V TRN^rKlS  per  iniperator  nelle  me- 
daglie di  Papio  Mutilo,  il  ■^H  V  I  ^^hflll'l  per  Quaes/or  in  iscri- 
zione pompeiana  (i),  ed  anche  v  VHNl"J_JVrl  per  JS'otaiius  nella 
iscrizione  avellana  esistente  nel  .Seminario  nolano.  Pe'  quali  csempii 
conchiuder  si  dee  o  clic  gli  Osci,  rome  gli  antichi  Latini  al  dir  di  Vela- 
rio ,  pronunciavano  TV  per  O  (2),  o  che  nelle  voci  latine  ove  l'O  si 
trovava,  amavano  usar  l'Y  in  sua  vece.  Col  raddoppiar  poi  l'V  non 
altro  sicuramente  indicavano  che  la  quantità  della  sillaba  come  nel 
llinNll  per  P(7/;/V/s  nelle  già  citate  monete  sanniliche,  e  nella  voce 
^V^RRI  1  per   Paciihis  in  marmo  nolano  (3). 

L'intender  le  ultime  lellcre  dell'epigrafi  SAI  per  le  latine  RAI 
sembra  anche  fondalo  suU'  analogia  degli  antichi  italici  linguaggi  , 
e  dello  stesso  latino.  È  conosciuto  che  in  quest'ultimo  la  lettera  R, 
in  particolare  quando  era  situata  tra  due  vocali  come  nella  voce 
Flora,  era  supplita  dall' S    (4).    Nelle  epigrafi  etrusche    il    Lanzi  ha 

(i)  Vedi  il  canoiiiro  de  Iorio  nel  suo  pian  de  Pompei  pi.  4.  ore  dà  inciso 
questo  importante  monumento.  La  stessa  voce  trovasi  nel  secondo  frammento  ,  di  cui 
ijui    ragioniamo. 

(a)  Vedi  Verrio  appo  Festo  ,  v.  Orcum:  quod  et  f  luterà  soniim  prò  0  ef- 
ferchant. 

(3)  Vedi  il  Rcmondlni  dissertazioni  etc.  pag.  5j. 

(4)  Vedi  Varron.  de  ling.  lat.  lib.  6,  il  quale  ne  recai  seguenti  esempli:  rnsauli 
jirr  clwrauli ,  dolosi  per  dolori,  eso  \ier  ero,  melios^r  melior ,foedesumfer  foede- 
nim,  plusiina  fet  plurima ,  assna  per  arena ,  janitos  jkt  janitor.  Altri  esempli  ne  dà 
Feste,  o  il  suo  chiosatore  nel  cominciamento  della  lettera  R,  e  nella  voix;  Aure- 
liam  familiam.  Veggasi  pure  il  j  56  della  notissima  legge  2  Vig.  de  origine  jiiria 
e  Quintiliano  nelle  istituzioni  Oratorie  lib.  1  cap.  4.  Fra  gli  esempli  die  addiice 
liuesl'  ultimo  scrittore  vi  ;•  la  voce  Lases  ,  la  quale  non    deve  intendersi  invece  di 
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notato  Nriì^'^^'t  Pap/.s/'/ia  fci- Pcipir/'/ia  .  ni  ainlic  fìrR^  Lasci 
yer  Lara,  nome  laminile  pienamente  analogico  al  nostro  osco  Flosa 
per  Flora  (i).  La  stessa  analogia  è  nell'antico  asa  de' Latini  per  cui 
si  disse  poi  ara  (2). 

Se  queste  osservazioni  sono  accolte,  ])ossiamo  saper  Imon  grado 
a  questi  nostri  scavi  pompeiani  i  quali  coli' ara  ,  clic  puliLlicliiamo, 
ci  dimostrano  per  la  prima  volta  l'osco  nome  di  Flora  ,  e  coiilerma- 
no  sempre  piìi  il  culto  che  questa  dea  aveva  in  Pompei ,  e  del  quale 
eravi  già  un  bellissimo  monumento  nel  celebre  dipinto  ,  che  ne  rap- 
presenta le  nozze  con  Zefiro. 

Il  secondo  monumento  osco  inciso  nella  stessa  tavola  A  e  B  sotto 
la  lettera  M  consiste  in  una  lastra  di  marmo  alta  un  palmo  ed  once 
cinque  e  mezzo ,  larga  un  palmo  e  quattro  once.  E  dessa  mancante  si 
dall'  un  lato  clie  dall'  altro.  Vi  si  leggono  però  o  chiaramente  incise  o 
indicate  da  qualche  sicura  traccia  le  lettere  seguenti  : 

^  hi  avr 

T  ^  ^  hR  D 

n^  n  a  n  n  m 

8RHRMflfl-HI>  H 

Nella  prima  linea  è  facile  il  riconoscere  un  nome  proprio  di  uo- 
mo, che  (supponendolo  intero)  dovrebbe  tru<lar5Ì  Ialinamente  Pii~ 
n'iis ,  e  potrebbe  forse  credersi  usalo  per  indicare  la  latina  gente  J'i/na. 

iMsér ,  corno  è  spmbrato  al  Camorario,  ma  è  il  Lares  de' secoli  più  recenti.  Ed  in- 
filili nel  caiitiro  degli  Arvali  leijgesi  EN'OS.  LVSES.  IWATE  per  iios  Lana  fuvale. 
Vedi   il  Marini  arvali  pag.  602,  Go5. 

(1)  Lanzi  saggio  tom.  I  pag.  afìo. 

(a)  Vedi  3Iacrt)b.   Saturn.  lib.   HI   cj(i.  a. 


La  desinenza  osca  US  equivale  alla  latina  IVS,  come  si  ritrae  an- 
cora dalle  voci  ■c'Il'Si  rH  I  T ,  che  piace  al  Lanzi  spiegar  per  JJe/i' 
trÌKS,  ^[  \'^^W\\/\)A  messa  evidentemente  per  2V/emeriiis  (i)  e  dalla 
voce  ^llninVil  di  altra  pompeiana  piìx  volte  pubblicata.  Le  let- 
tere rimaste  della  seconda  linea. .  .VAISST  ci  danno  sicuramente  la 
latina  voce  QVAISTOR  colla  stessa  ortografia  osca,  con  cui  è  dcssa 
indicata  nell'altra  celebre  lapida  pompeiana  pubblicata  dal  Can.  de 
Iorio  (2).  Nella  terza  linea  leggcsi  chiaramente.  .  .MPARARI.  .  .,  sulla 
qual  voce  nulla  avendo  da  notare  ,  attenderò  che  altri  me  ne  addili 
una  significazione  plausibile.  Nell'ultima  linea  leggonsi  le  reliquie  di 
due  voci  frequenti  negli  osci  monumenti,  ma  di  cui  non  conosco  che 
siasi  finora  data  alcuna  plausibile  spiegazione.  La  prima  HI^H...è 
sicuramente  il  '^Vrll^  rlNT"  della  iscrizione  Avellana  e  dell'altra 
pocanzi  mentovata,  e  pubblicata  dal  Can.  Iorio.  Questa  parola  che  è 
per  me  finora  d''incerto  significato  Icggesi  ancora  nella  celebre  tavola 
trovata  in  Oppido  e  pubblicata  dal  chiarissimo  Monsignor  Rosini 
nella    dissertazione  isagogica. 

L'  ultima  voce  è  ^^qOoRHnH-'ìRfsl  nota  già  per  molte  iscri- 
zioni, e  diversamente  spiegata  per  conghielture  ;  ma  anche  della  spie- 
gazione di  questa  credo  che  finora  nulla  sicsi  detto  che  gratuito  in- 
teramente non  sia. 

È  rimarchevole  l'uso  de'monograromi  in  questa  ultima  voce.  1 
(lue  primi  A  e  l'M  vi  sono  uniti  in  un  solo  monogramma ,  come  an- 
che l'A  e  l'N  seguente.  Né  è  nuovo  anche  negli  altri  osci  monu- 
menti l'uso  de' monogrammi. 


(1)  Saggio  p.  611. 

(2)  l'ian  dd  Pompei  pi.  4- 
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VOL.     Mf.     TAV.     A,  e  K  i 

Icnografia  o  pianta,  Ortografia  o  elevazione  e 
parùcolarila  arcliileltoniche  di  una  casa  Pom- 
peiana. 

V^UESTA  tavola  comprende  la  pianta ,  l' elevazione 
e  le  particolarità  della  casa  descritta  nella  prece- 
dente Relazione  degli  Scavi. 

A.  Pianta  della  casa. 

K.  Via  di  Mercurio. 

1.  Adito,  o  porteria. 

2.  Atrio ,  o  cortile  corintio. 

3.  Compluvio. 

4.  Vasca  del  l'onte. 

5.  Fonte. 

G.  Piedi  della  tavola  di  marmo. 

7.  Cavità  sotto  la  tavola. 

8.  Tabliiio. 

().  Armario  ,  forse  Larario. 

10.  Disj)ensa. 

1 1.  Scala. 

1-2.  i5.   14.  Camere  di  varii»  uso  di  abitazione. 
i5.  Finestra. 


2  VOL.     VII.    TAV.     A,  e  B. 

16.  Triclinio. 

17.  Porta  fra  l'atrio  e  il  peristilio. 

18.  Peristilio  o  portico. 

19.  Compluvio  o  parte    scoperta   del    portico 
coltivata  a  giardino. 

20.  Fonte. 

21.  Colonna  su  cui  sorge  lo  zampillo  del  fonte. 

22.  Gradinata  per  cui  scende  F  acqua  nel  fonte. 

25.  Vasca. 

24.  26.  Bocche  di  cisterna. 

26.  Doglio  pieno  di  calce. 

27.  Oeco ,  o  salotto  egizio  ciziceiio. 

28.  29.  Esedre  o  gallerie. 
5o.  Triclinio. 

5i.  Procoeion  anticamera. 

52.  Cubiculo. 

55.  Cella  Ostiarii ,  camera  del  Portinaio, 

54.  Fauce  o  corridoio. 

55.  56.  Cubiculo  a  guisa  di  alcova. 

57.  Scala. 

58.  59.  40.  41.  46.  47.  48.  Ergastolo  o  camere 
di  servi. 

42.  Cubiculo,  o  camera  di  letto. 
45.  Cucina. 
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44-  So^la. 

45.  Latrina  o  agiamcnto. 
4c).  Porta  segreta,  <> postica  della  casa. 
B.  Ortografia  o  elevazione  della  Casa  dal  pun- 
to II  al   plinto  I. 

C  Profilo  del  compluvio. 

D.  Vasca  del  Fonte. 

E.  Fonte. 

F.  Ordine  del  peristilio. 

(i.  Ordine  del  salotto  egizio  ciziceno. 


CjUti  Ite  fino    (foechi. 
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N.  B.  Oltre   alle   descritte  tavole ,  trovasi    in 
fine  del  volume  la  Relazione  degli  Scavi  di  Pompei. 
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